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Stowo od Redakc;ji

Rozpoczat sie nowy rok szkolny — czas wyzwan i wspaniatych mozliwosci.
Spotecznos¢ szkdt artystycznych zapewne wkracza wen z energig i otwarto-
$cig na nowe doswiadczenia. Dla wszystkich uczniéw, nauczycieli i rodzicéw
przygotowaliSmy trzeci numer Szkofy Artystycznej. Tak sie sktada, ze jest to
jednoczesnie ostatni numer w tym roku, poniewaz Centrum Edukacji Ar-
tystycznej i redakcja wydawnictwa przygotowujg sie do zmian wizerunku
i ukfadu tresci wydawnictwa.

W niniejszym wydaniu w dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej za-
miescilismy tym razem 6 artykutdw. Autorky tekstu O grze w duecie jest
Karolina Mikotfajczyk — wspétzatozycielka Duo Karolina Mikotajczyk & Iwo
Jedynecki, jednego z nielicznych na swiecie klasycznych duetéw skrzyp-
cowo-akordeonowych, z ktérym w 2024 roku otrzymata Paszport Polityki
w kategorii Muzyka Powazna. W sposdéb przekonujacy i ciekawy dzieli sie
z czytelnikami wiasnymi doswiadczeniami z pracy w obszarze kameralisty-
ki. Opisuje korzysci ptynace z gry w zespotach kameralnych, wskazuje na
specyficzne uwarunkowania pracy w duecie. W ubiegtym roku, na tamach
»Szkoty Artystycznej”, ukazata sie pierwsza czes¢ Etnofonograficznego prze-
wodnika po Polsce autorstwa Jacka Jackowskiego, ktéra poswiecona byta
archiwalnym nagraniom muzyki orawskiej. Tym razem autor zabiera czytel-
nikdw w podrdéz na Kujawy, aby przyjrze¢ sie muzyce tego regionu Polski.
O niezwyktym miejscu nieopodal Bydgoszczy, pieknym patacu, w ktorym
znajduje sie unikatowa kolekcja starych pianin i fortepianéw pisze Anna
Szarapka w artykule Ostromecko... magiczne, muzyczne, arystokratyczne,
urocze, niezwykte, goscinne i ... otwarte dla kazdego. Oprécz barwnego opi-
su Zespotu Patacowo-Parkowego w Ostromecku autorka opowiada o jednej
z najwazniejszych w kraju Kolekcji Zabytkowych Fortepiandéw ze zbioréw
Andrzeja Szwalbego. Dzisiaj Ostromecka kolekcja to jedna z najwiekszych
i najbogatszych kolekcji zabytkowych instrumentéw w Polsce. Obecnie liczy
ponad 70 fortepiandw i instrumentéw pokrewnych (w zbiorach znajduje sie
fortepian, ktéry nalezat do Zygmunta Noskowskiego, kompozytora, dyrygen-
ta i znakomitego pedagoga).

W szkotach artystycznych ksztatci sie obecnie coraz wiecej dzieci imigran-
téw lub czasowych imigrantéw — zwtaszcza z Ukrainy. Artykut Patrycji Cichej
Uczniowie cudzoziemcy w szkole plastycznej — rozwazania polonisty dotyka
powszechnego juz w tej chwili problemu wiaczania do edukacji ucznidw,
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dla ktérych jezyk polski nie jest jezykiem rodzimym. Bariera jezykowa, brak
znajomosci podstawowego stownictwa — nie sg juz jedynymi problema-
mi. Nieznajomos¢ polskiej literatury, historii, kontekstu spotecznego moze
utrudnia¢ zrozumienie tekstow literackich oraz odniesiern kulturowych. Dla
uczniow tych, a takze ich nauczycieli dostepne sg rézne rozwigzania, z kto-
rych cze$é wigze sie z organizacjg zaje¢ dodatkowych i indywidualnych.

Praca metodg projektu, polegajgca na realizacji przez uczniow komplek-
sowych zadan, przynosi uczniom wiele korzysci. Rozwija umiejetnosci pracy
w zespole, uczniowie uczg sie planowania i organizacji, biorg odpowiedzial-
nos$¢ za wykonanie zadan. Majg okazje uruchomienia twérczego, krytycznego
myslenia i zaproponowania witasnych rozwigzan. Projekt daje tez mozliwosé
integrowania wiedzy i umiejetnosci pozyskanych na réznych przedmiotach.
O pracy, integrujgcej nauczanie jezyka angielskiego i zaje¢ plastycznych opo-
wiadajg Maria Kowalczyk, dyrektorka liceum sztuk plastycznych w Kielcach
i nauczyciel jezyka angielskiego — Joshua Kingsdom. Efektem tej pracy jest
zbiér bajek i opowiesci, napisanych w jezyku angielskim przez uczniéw i bo-
gato przez nich ilustrowanych o tytule Once Upon a Time.

Urszula Zawadzka, nauczycielka rysunku i malarstwa w artykule Nie
ucze rysunku i malarstwa, lecz ... ucznia! Jak odnaleZ¢ talent, ktorego nie
widac opowiada o trudach pracy z uczniami stabo zmotywowanymi. Rozwa-
Zania, prowadzone w imieniu swoim i drugiej nauczycielki, autorka opiera
na szczegdtowej analizie punktacji, jaka uzyskali kandydaci zrekrutowani do
klasy pierwszej. Wybrano do analizy ucznidw o najnizszej punktacji. Ich po-
stepy byty Scisle monitorowane w pierwszym roku nauki. Wiekszo$¢ z nich,
przy odpowiednim wsparciu, poczynito postepy. Zaréwno sposéb monitoro-
wania postepow, jak tez wnioski mogg by¢ inspiracjg dla innych nauczycieli
przedmiotu.

W dziale Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne zapropono-
wano tym razem jeden tytut Iwony Chudzikiewicz Samouszkodzenia uczniow,
a formy pracy w szkole. Autorka, pedagog szkolny w jednej z krakowskich
szkét muzycznych, jednoczesnie zatrudniona na stanowisku pedagoga
w Centrum Edukacji Artystycznej, podjeta sie tematu trudnego, ale aktual-
nego. Uczniowie szkét artystycznych nie s bowiem wolni od doswiadcza-
nia sytuacji kryzysowych, ktére mogg prowadzic ich do obnizonego nastroju,
a tym samym prowokowad do samouszkodzen. W artykule znajdzie czytelnik
odpowiedz na pytanie, dlaczego mtodzi ludzi dokonujg samouszkodzen, jak
reagowa¢ w szkole na takie sytuacje oraz jakimi kompetencjami powinien
wyrdzniac¢ sie nauczyciel udzielajgcy wsparcia uczniowi w kryzysie.

W dziale Wokdt konkursdw, przestuchan i przeglgddow tym razem prezen-
tujemy tekst Katarzyny Sokotowskiej Miedzynarodowy Pianistyczny Konkurs
Chopinowski w Turznie, ktory jesienig tego roku bedzie miat juz VIl edycje.
Tekst ma forme zogniskowanego wywiadu, przeprowadzonego z jego pomy-



stfodawcg i dyrektorem artystycznym — prof. dr. hab. Romanem Gruczg, z se-
kretarzem jury konkursowego — Janem Rogalskim oraz przewodniczgcym
jury konkursu w 2023 roku — prof. dr. hab. Jerzym Sterczyriskim. Rozmowa,
obok przedstawienia idei interesujgcej propozycji konkursowej dla uczniéw
szkét muzycznych, dotyczyta takze patrona wydarzenia — Fryderyka Chopina
oraz drogi do najlepszych interpretacji jego utwordéw.

Dziat Baza i organizacja: szkota jako system reprezentuje artykut Beaty
Lewinskiej Egzamin dyplomowy w szkotach plastycznych — czes¢ praktycz-
na. Dyrekcja Centrum Edukacji Artystycznej wystata do szkét prosbe, aby
podzielity sie one doswiadczeniami w zwigzku w przygotowaniami do egza-
minu, formutowaniem tematdw, a takze informowaniem i monitorowaniem
ucznidow. Odpowiedzi pozyskane ze szkét bedg niewatpliwie inspiracjg dla
innych placéwek, poniewaz niektdre rozwigzania sg bardzo ciekawe.

W dziale Miscellanea znajdg Paristwo dwie pozycje. Pierwszy tekst, au-
torstwa Joanny Sibilskiej, o tytule Sladami Agrippiny Waganowej przybliza
postac rosyjskiej solistki baletu i wybitnej pedagozki tarca klasycznego, za-
inspiruje nauczycieli szkét baletowych w zakresie rozwigzan metodycznych.
Zamieszczamy tez w dziale tym wspomnienie Wojciecha B. Jankowskiego
o muzyku i pedagogu gry na skrzypcach — Stawomirze Jankowskim w zwigz-
ku z 20 rocznicg jego $Smierci.

W Galerii zaprezentowano tym razem prace ucznidw przygotowanych
na lll Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidow Szkét Plastycz-
nych, ktére mozna byto ogladaé¢ w Sali wystawowej Opery i Filharmonii Pod-
laskiej od dnia 7 czerwca do 28 sierpnia 2024 roku.

Szanowni Panstwo. JesteSmy w trakcie od$wiezania wizerunku Szkofy
Artystycznej. Dbajac o réznorodne potrzeby pragniemy, aby od 2025 roku
tresci poszczegdlnych rozdziatéw, adresowane bylty do réznych grup od-
biorcow — Srodowisk szkét muzycznych, plastycznych i baletowych. Chcemy
tez utatwié Panstwu dostep do artykutow, ktére bezposrednio kierowane sg
do konkretnych odbiorcéw. Naszym celem jest tez stworzenie nowoczesnej,
estetycznej i funkcjonalnej oprawy graficznej, ktéra bedzie odzwierciedlata
charakter publikacji.
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Karolina Mikofajczyk

O grze w duecie

Korzysci ptynace z gry w zespotach kameralnych

Wielokrotnie podczas swojej edukacji spotykatam sie ze stwierdzeniem, ze
instrument imituje ludzkg mowe i tembr ludzkiego gtosu, frazowanie przy-
pomina interpunkcje, a czas w muzyce jest jak wziecie oddechu czy zrobie-
nie pauzy w trakcie wypowiedzi.

Poréwnan takich uzywajg wtasciwie wszyscy instrumentalisci, a nie tylko
skrzypkowie.

Tadeusz Wronski w Studium edytorskim i wykonawczym do Sonat i par-
tit na skrzypce solo J.S. Bacha pisze: Kluczem do frazowania (...) moze byc
tylko wykazanie zbieznosci tej muzyki z opowiadaniem przy jednym abso-
lutnie identycznym sktadniku gry, jak i méwienia: interpunkcji*. Jako przy-
ktad myslenia w zgodzie z tg zasadg profesor Wronski zaopatrzyt w znaki
interpunkcji Adagio z | Sonaty g-moll na skrzypce solo. Przestudiowanie
tego tekstu moze by¢ bardzo rozwijajgce, inspirujgce i dowodzi stusznosci
powyzszych stwierdzen.

Smyczkowcy szczegdlnie czesto odnoszg sie do Spiewu, w koncu to wia-
Snie skrzypcom od wiekdw przypisywano cechy pozwalajgce zbliza¢ sie do
ideatu, jakim jest ludzki gtos (co ciekawe, wokalisci réwnie chetnie odno-
szg sie do cech wykonawstwa instrumentalnego i prowadzenia frazy gtosem
»jak smyczkiem”, co pokazuje, jak wspaniale mozemy inspirowaé sie wza-
jemnie).

Myslenie o muzyce jak o mowie moze by¢ bardzo pomocne w pracy nad
ksztattowaniem dzwieku czy budowaniu interpretacji, ale takze, jesli p6js¢
o krok dalej w tym pordwnaniu, moze ono rzuca¢ nieco inne $wiatto na
gre w zespotach kameralnych. Gre solowg moglibysmy wtedy przyréwnac
do monologu, zas gre w formacji kameralnej do dialogu. Rozwijajac jeszcze
te mysl, moglibysmy zastanowic sie, czy istotg nauki jezyka nie jest wiasnie
komunikacja zaktadajaca interakcje z innymi. Czy analogicznie, celem nauki
gry na instrumencie nie powinna by¢ umiejetnos¢ swobodnej muzycznej ko-
munikacji z innymi instrumentalistami? Jesli przyjgé, ze uczymy sie solowej
gry na instrumencie takze po to, by w przysztosci méc swobodnie i umie-
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1 T. Wronski, Sonaty i partity J.S. Bacha na skrzypce solo. Studium edytorskie i wykonawcze,
PWM, Krakéw 1970, s. 49.
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jetnie porusza¢ sie w dziedzinie kameralistyki, musimy bardzo swiadomie
ksztatci¢ sie w zakresie wspodtpracy z innymi instrumentalistami.

Z mojego doswiadczenia wynika, ze gra w zespole kameralnym podczas
edukacji szkolnej dos¢ czesto traktowana jest przez uczniow jako ,dodatek”
do o wiele wazniejszej pracy nad rozwojem solistycznym realizowanym na
zajeciach z instrumentu gtdéwnego. Czesto zespoty tworzg sie na krétko i po
zaliczeniu semestru czy zakonczeniu roku szkolnego nie kontynuujg wspot-
pracy. Tymczasem wiekszo$¢ z naszych ucznidw po ukoriczeniu szkoty, a na-
stepnie studiéw, z duzym prawdopodobiefdstwem znajdzie swojg droge
w zawodzie muzyka klasycznego wtasnie w formacjach kameralnych czy or-
kiestrowych, w ktérych wymagana jest umiejetnosé pracy z innymi muzyka-
mi. Kameralistyka, w moim odczuciu, niezwykle rozwija kompetencje arty-
styczne i spoteczne na kazdym etapie edukacji muzycznej. Gra w zespotach
kameralnych uczy elastycznosci, kreatywnosci, szybkich reakcji i adaptacji,
rozwija wyobraznie muzyczng i zdolnos¢ stuchania. Dobra wspdtpraca ka-
meralna wymaga od muzykéw miedzy innymi spdjnej realizacji fraz, dyna-
miki czy agogiki, a wspdlne planowanie interpretacji utworu i rozwigzywa-
nie probleméw technicznych uczy pracy zespotowe] i wzajemnego szacunku.
Niewatpliwie to umiejetnosci, ktére przydatne sg nie tylko w muzyce, ale
réwniez w innych dziedzinach zycia spotecznego. Gra kameralna rozwija tez
wsrdod mtodych muzykdw umiejetnosci komunikacyjne — uczy jasnego prze-
kazywania wtasnych mysli i spostrzezen oraz stuchania partneréw. Na po-
ziomie edukacji szkolnej kameralistyka moze mie¢ jeszcze dodatkowy aspekt
— dla niektérych publiczne wystepy w kilkuosobowym zespole mogg okazac
sie mniej stresujgce niz prezentacja solo czy w duecie, o czym warto pa-
mietaé, tworzgc formacje kameralne wsérdd ucznidow. Poza przekazywaniem
mtodym muzykom wiedzy o pracy kameralnej nie nalezy zapominac¢ o pod-
stawowej kwestii — praca w zespole kameralnym powinna przynosi¢ rados¢
i satysfakcje ze wspdlnej gry!

Specyfika pracy w duecie

Duet to najmniejsza formacja kameralna, ktéra jednoczesnie moze spetniaé
wiele funkcji w zaleznosci od szczebla edukacji i poziomu wykonawcdéw. Na
jednym biegunie to formacja pozwalajaca stawiac pierwsze kroki w kame-
ralistyce, na drugim artystyczne spotkanie dwdjki wybitnych instrumenta-
listdw, ktdérzy stale wspodtpracujg. Kiedy mowimy o zespole kameralnym,
najczesciej mamy na mysli co najmniej trio. Przy wiekszych sktadach, po-
wyzej oktetu czy nonetu, postugujemy sie okresleniem ,zespét kameralny”
czy nawet ,orkiestra kameralna”, w zaleznosci od instrumentarium, a takze
od tego, czy muzycy grajg z dyrygentem. Przewodnik po muzyce kameral-
nej Danuty Gwizdalanki zawiera wykaz kompozycji od tria do oktetu. Pomi-



niecie literatury duetowej autorka uzasadnia we wstepie nastepujaco: (...)
uwzgledniajgc sonaty skrzypcowe, wiolonczelowe, fletowe itd., nalezatoby
poszerzy¢ objetos¢ ksigzki co najmniej dwukrotnie?®. Literatura dla dwdch
rownorzednych wykonawcéw jest niezwykle bogata i nie nalezy zapomina,
ze jest to takze kameralistyka.

Duet jest pod wieloma wzgledami formacjg bardzo trudng. Dwéjka mu-
zykdw musi stworzyé przestrzed muzyczng, w ktérej stuchacz nie odczuje
niedosytu brzmieniowego, barwowego i emocjonalnego. W przypadku gra-
nia z instrumentami predestynowanymi do gry akordowej, takimi jak forte-
pian, organy, akordeon czy klawesyn, budowanie struktur harmonicznych
0 bogatym brzmieniu jest niewatpliwie tatwiejsze niz przy dwdch instrumen-
tach detych czy dwdch instrumentach smyczkowych. Literatura na fortepian
w pofaczeniu z innym instrumentem jest niezwykle bogata i obejmuje twor-
czo$¢ niezliczonej liczby kompozytoréw od XVIII wieku do wspdtczesnosci.
Inne zestawy duetowe, o mniejszych mozliwosciach repertuarowych, czesto
siegajg do transkrypcji, takze dokonujgc ich na wtasny uzytek.

W zyciu wiolinisty czy instrumentalisty z grupy detej gra w duecie po-
jawia sie bardzo wczesdnie. Pianista towarzyszacy uczniowi w nawet naj-
prostszych utworach tworzy z nim duet. Oczywiscie jest to duet nieréwny
pod wzgledem umiejetnosci, ale to wtasnie stanowi jego ogromng wartos¢,
a korzysci z grania z pianistg zawodowym sg nie do przecenienia. Czy dziec-
ko ma sSwiadomos¢, ze stawia pierwsze kroki w roli kameralisty? Poczat-
kowo pewnie nie, ale Swiadomos¢ ta wzrasta w miare edukacji. Na etapie
szkoty Il stopnia czy studiéw rozpoczynanie pracy nad utworem z towarzy-
szeniem pianisty powinno bezwzglednie nastepowac jak najwczesniej po
rozczytaniu utworu. Pozwoli to znacznie skrdcié¢ czas pracy i poprawic jej
jakos$¢ w obszarze dynamiki, artykulacji i agogiki. Caty czas mamy jednak
do czynienia z duetem ucznia/studenta i muzyka zawodowego, jakim jest
pianista, niezrecznie zwany w szkotach , akompaniatorem”. W jezyku angiel-
skim colaborative pianist — pianista wspotpracujacy, bardziej oddaje istote
funkcji. Nalezy podkresli¢, ze granie z nauczycielem-pianistg daje uczniom
od najmtfodszych lat mozliwos¢ wypracowania podstaw kameralistyki, do
ktérych nalezg: stuchanie partnera, dyscyplina rytmiczna i intonacyjna,
wypracowanie wspdlnej dynamiki i artykulacji.

Gra w duecie moze dac¢ uczniom wiele satysfakcji — naturalnym wy-
daje sie zatem przeniesienie formacji duetu na grunt uczniowski. Jest to
tez formacja, ktéra najczesciej jako pierwsza pojawia sie w zyciu mtodych
instrumentalistow. Powstajg duety jednorodne, na przyktad smyczkowe,
skrzypcowe, wiolonczelowe i niejednorodne, czyli ztozone z instrumentéw
o réznym zrddle dzwieku, na przyktad instrument smyczkowy w potgczeniu
z instrumentem detym, a takze kazde potfgczenie instrumentu z fortepia-

2 D. Gwizdalanka, Przewodnik po muzyce kameralnej, PWM, Krakéw 1966, s. 6.
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nem. Gra w duecie bez watpienia poszerza horyzonty muzyczne, co przyno-
si wymierne korzysci w pracy na instrumencie. Jest takze wartosciowa pod
wzgledem rozwoju kompetencji spotecznych i interpersonalnych. Uczy sztu-
ki dyskusji i kompromisu oraz tak prostych, wydawatoby sie, zachowan, jak
punktualnos¢, poszanowanie czasu partnera i odpowiedzialno$é za wspdlne
dokonania.

Kiedy mozna zaczgc gra¢ w duecie?

W mojej opinii wspodtprace kameralng warto rozpoczgé bardzo wczesnie,
uwrazliwiajgc tym samym uczniéw na brzmienie drugiego instrumentu. Juz
dwoéjka poczatkujgcych skrzypkéw czy wiolonczelistow grajgcych pizzicato
po pustych strunach moze wykonaé co$ wspdlnie, o ile nauczyciel znajdzie
odpowiedni utwér lub sam go skomponuje. Szkoty gry na skrzypcach i pod-
reczniki gry dla poczatkujacych skrzypkoéw zawierajg krotkie utwory na dwo-
je skrzypiec odpowiednie dla dzieci, dostepne sg tez zbiory tatwych duetéow
przeznaczone dla najmtodszych wiolinistéw. Zapewne instrumenty dete tez
majg duetowq literature dydaktyczng, z ktdrej mozna korzysta¢ w szkole
| stopnia.

Bez wzgledu na to, w jakim momencie edukacji zawigzuje sie duet, po-
winien by¢ on wspierany pod katem merytorycznym przez nauczyciela, co
jest bardzo istotne na poziomie zaje¢ lekcyjnych. Uczniowie powinni otrzy-
macé jasny przekaz, jak ¢wiczy¢ w zespole, na co zwraca¢ uwage, jak pro-
wadzi¢ préby, tak by byty jak najbardziej skuteczne. Nauczyciel powinien
takze pomadc uczniom zrozumieé subtelnosci wspotpracy w duecie, takie jak
synchronizacja tempa, pulsu i oddechu. Dobrze sprawdzajg sie lekcje w for-
mie préby, podczas ktérych nauczyciel przystuchuje sie i obserwuje prace
ucznidow. Na zakonczenie przekazuje wychowankom swoje spostrzezenia,
uwagi i sugestie dotyczace przebiegu préby. Oczywiscie takie zajecia nie
mogaq zastgpi¢ normalnych lekcji, na ktérych pochylamy sie nad interpreta-
Cja, znaczeniem i rolg kazdego z gtosow czy aspektami technicznymi, ale sg
W mojej opinii bardzo dobrym rozwigzaniem, niezbednym do zbudowania
odpowiednich nawykéw wsréd ucznidw, a co najwazniejsze, zmuszajg do
wzmozonej uwagi i reakcji na jakosc¢ gry.

W dobie powszechnej dostepnosci do nagran, takze tych watpliwej ja-
kosci, waznym aspektem edukacyjnym jest wskazanie uczniom wartoscio-
wych, profesjonalnych wykonan, ktére mogg stanowié¢ wzorzec i inspiracje
do pracy.

Na kazdym poziomie istotny jest takze aspekt spoteczny, rGwnoupraw-
nienie cztonkdéw duetu, ale takze wytworzenie dobrej i zyczliwej atmosfery.
Jest to konieczne zwtaszcza wtedy, gdy do gtosu dochodzg silne emocje,
takze te zwigzane z wykonywang muzyka. O relacjach miedzy wspotwyko-



nawcami dzieta muzycznego szeroko wypowiadat sie wybitny polski piani-
sta-kameralista prof. Jerzy Marchwinski. Jego eseje zebrane w ksigzce Part-
nerstwo w muzyce sg ciekawg lekturg, nie tylko dla pianistéw.

Przyjrzyjmy sie jeszcze blizej wspdtpracy w duecie na szczeblu edukacji
szkolnej. Warto pamietaé, ze kazdy z cztonkéw duetu ma swoje mocne stro-
ny — wazne, by mie¢ ich swiadomos¢ i rozwijaé je oraz wykorzystywac dla
dobra zespotu. Jak to moze wygladaé w praktyce? Jeden z ucznidow moze
by¢ bardziej wyczulony na rytm, zas drugi na intonacje. Ich uwagi beda do-
tyczyty tych aspektéw, w ktdrych czujg sie pewnie. W konsekwencji duet po
poprawieniu btedow bedzie grat doktadniej rytmicznie i precyzyjniej intona-
cyjnie. Rédwnie wazna, jak rozwdj mocnych stron ucznia w kontekscie pracy
kameralnej, bedzie tez praca nad stabszymi aspektami. Jak w kazdym zespo-
le, tak i w duecie dgzymy do uzyskania spdjnej intonacji, artykulacji, dyna-
miki i tzw. ,,pionéw”. Granie razem, ze wspdlng frazg i wspdlnym oddechem,
to podstawa dobrej kameralistyki. Im gtebiej jednak wejdziemy w specyfike
pracy w duecie, tym wyraZzniej zauwazymy, ze istniejg zagadnienia, ktére
W znaczacy sposob tgczg sie z poziomem i jakoscig gry. Otwieranie sie na
brzmienie drugiego instrumentu i szeroko pojety rozwdj barwowy, umiejet-
no$¢ dopasowania sie do partnera z zespotu, praca nad dzwiekiem i jego
ksztattowanie to niewatpliwie jedne z najbardziej fascynujgcych aspektow
na wysokim poziomie wykonawstwa. Warto ten proces zaczynac jak naj-
wczesniej, i tu godne polecenia wydajg sie duety ztozone z instrumentéw
o takim samym zrddle dzwieku.

Aby zespdt kameralny mégt w petni realizowaé wszystkie zadania, na-
wet na poziomie podstawowym, musi grac¢ ze sobg duzo i mam tu na mysli
takze ilos¢ préb. W szkole mamy duety, ktére formuja sie na jeden koncert
czy konkurs i na tym konczg dziatalnosé. W zasadzie mozna okresli¢ je jako
formacje zapoznajgce sie z podstawami kameralistyki i to tez jest bardzo
pozyteczne.

W zyciu zawodowym duet jest zespotem najbardziej narazonym na roz-
pad. Znane w Polsce czy na $wiecie tria i kwartety o ugruntowanej mar-
ce, ktérych nazwy sg rozpoznawalne, wymieniaty poszczegdlnych cztonkéw
i nadal funkcjonowaty pod swojg pierwotng nazwg, kontynuujac kariere.
Sg to miedzy innymi: Beaux Arts Trio, Kronos Quartet, Alban Berg Quar-
tett, Stradivari Quartett, polskie kwartety: Slaski, Camerata, Szymanowski
i wiele innych. Ciekawostka jest tzw. Million-Dollar Trio z Arturem Rubin-
steinem, Jaschg Heifetzem i Emanuelem Feuermannem, ktére wymienito
wiolonczeliste na Grigorija Piatigorskiego. Nazwa, a wtasciwie nick pozostat
niezmieniony, poniewaz odnosit sie bezposrednio do faktu, ze w swoim
sktadzie zespdt zrzeszat najlepszych muzykéw swoich czasow.

Tria, ktorych nazwy skfadaty sie z nazwisk cztonkdéw, na przyktad Ax-
Kim-Ma czy Istomin-Stern-Rose, nie mogty pozwoli¢ sobie na zmiane na-
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zwy i wymienienie jednego z artystow, dlatego tez w przypadku rozwigzania
wspotpracy z jednym z muzykdw w sposdb naturalny przestawaty istniec.
Podobnie dziata to wsréd duetdéw. Oczywiscie duety uzywajg takze nazw
wiasnych, w Polsce to miedzy innymi TWOgether Duo, Ravel Piano Duo czy
Polish Violin Duo, jednak w przypadku duetdw, gdzie ,ciezar” rozktada sie
rownomiernie na dwie wspodfpracujgce ze sobg osoby, wymiana jednego
z cztonkéw formacji réwnoznaczna jest ze stworzeniem nowego zespofu.
Nie znam takiej operacji zakonczonej sukcesem, najczesciej rezygnacja jed-
nego z cztonkdéw to kres kariery zespotu.

Moja droga do stworzenia klasycznego duetu
skrzypcowo-akordeonowego

Moja pierwsza kameralna wspodtpraca rozpoczeta sie w IV klasie szkoty pod-
stawowej, kiedy razem z dwdjka znajomych postanowilismy zatozy¢ trio for-
tepianowe. Celem naszej pracy, poza niewatpliwg przyjemnoscia spedzania
wspolnie czasu na prdbach, byty szkolne koncerty i zewnetrzne konkursy
stanowigce dla nas dobrg motywacje do dziatania. Wytezona praca z na-
uczycielami (skrzypiec, wiolonczeli i fortepianu), wsparcie ze strony rodzi-
cow, a takze nasze predyspozycje jako mtodych muzykéw pozwolity nam na
wykonanie Tria mfodziezowego Romualda Twardowskiego, ktére podczas
konkursu dla mtodziezy (w grupie do lat 19) zostato docenione przez jury
i wyréznione IV nagroda. Kilkakrotnie mielismy pdzniej okazje prezentowad
sie na koncertach w szkole, a takze w wiekszych salach, miedzy innymi pod-
czas cyklu porannych koncertéw dla dzieci w sali koncertowej Filharmonii
Narodowej w Warszawie. Zespot rozwigzat sie po jakim$ czasie, kiedy na-
sza pianistka podjeta decyzje o skupieniu sie na rozwoju solowym, ktéry
utrudniaty préby i poszerzanie repertuaru w triu. Z dzisiejszej perspektywy
jestem bardzo wdzieczna za ten czas, ktéry w tak mtodym wieku nauczyt
mnie wytezonej pracy, pozwolit zrozumie¢ koniecznos$¢ systematycznosci
prob, ale przynidst tez wiele satysfakcji w postaci nagréd i warto$ciowych
koncertéw.

Nastepnym dtugo dziatajgcym zespotem kameralnym, w ktérym miatam
przyjemnos¢ grac, byt kwartet skrzypcowy ztozony z moich najblizszych przy-
jacidtek w czasach liceum. Ze wzgledu na poziom zaawansowania i umiejet-
nosci skrzypcowe kazdej z nas, obiektywnie praca w tym kwartecie byta na
bardzo wysokim poziomie, a nasze wykonania doceniane byty na miedzy-
narodowych konkursach pierwszymi miejscami i Grand Prix. W odrdznie-
niu od zespotéw, ktdre formowatysmy na wczesniejszych etapach edukacji,
w kwartecie MuzQuartet miaty$my znacznie wiekszg Swiadomosé wspdlnej
pracy, wiekszg inicjatywe, kreatywne podejscie do wykonywanych utworodw,
wieksze umiejetnosci skrzypcowe i co chyba najwazniejsze... duzg cierpli-



wos¢ do pracy nad spdjng intonacjg, precyzyjnie wypracowang artykulacjg
i szeroko pojetg technika. Istotny byt tu tez aspekt spoteczny — ze wzgledu
na naszg relacje wspétpraca uktadata nam sie bardzo dobrze. Wystepy na
koncertach czy konkursach byty dodatkowg formg spedzania czasu razem,
a rados¢ z sukceséw i trudne chwile podczas préb dzielitySmy w gronie naj-
blizszych przyjaciét. Podobnie jak w przypadku poprzedniej formacji, rezy-
gnacja ze wspotpracy jednej ze skrzypaczek spowodowata rozpad zespotu.

Podczas studiéw kameralistyka stata sie obowigzkowym przedmiotem
w siatce godzin, a kwartety czy tria formowane byty najczesciej ,,odgérnie”
przez profesoréw, dodatkowo co roku sktad zespotu kameralnego ulegat
zmianie. Dzieki temu przez pie¢ lat studiow miatam mozliwos¢ grania w kil-
ku kwartetach smyczkowych, triu, duecie skrzypcowo-fortepianowym czy
duecie skrzypcowym. Najwazniejsza, z perspektywy czasu, okazata sie za-
inicjowana w roku 2013 wspotpraca w duecie skrzypcowo-akordeonowym.
Nie bytaby ona mozliwa na takim poziomie, gdyby nie moje wczesniejsze
doswiadczenia i lekcje, jakie wyniostam z pracy w bardziej ,konwencjonal-
nych” zespofach kameralnych. Gra w duecie z akordeonistg klasycznym,
z instrumentem o tak odmiennym zrédle dzwieku od skrzypiec, stanowita
zupetnie nowe wyzwanie, ktére wymagato ode mnie duzej Swiadomosci gry,
znajomosci mozliwosci barwowych i artykulacyjnych mojego instrumentu,
petnego rozumienia pracy z innym instrumentalistg, a takze duzej otwarto-
$ci na nowa kolorystyke w muzyce klasycznej.

Najwiekszym wyzwaniem w poczatkowej fazie tworzenia tak nietypo-
wego duetu byta praca nad spdjnym brzmieniem obu instrumentéw. Po
krotkim czasie okazato sie, ze rézne zrédta dzwieku nie stanowig problemu,
a zrozumienie analogii pomiedzy miechem a smyczkiem daje duzo nowych
mozliwosci. Zrozumienie, ze akordeon podobnie jak skrzypce moze ksztat-
towac¢ dzwiek w czasie jego trwania, otworzyto nowe mozliwosci barwowe
i pozwolito na stworzenie unikatowego, tak rzadko spotykanego w muzyce
kameralnej brzmienia o zupetnie nowej jakosci. Akordeon klasyczny jest jed-
nym z najbardziej niedocenianych instrumentéw, ktéry czesto musi mierzy¢
sie z zupetnie niestusznymi, stereotypowymi przekonaniami. Prace z tym
instrumentem mogtabym jednoczesnie poréwnac¢ do pracy w kwartecie
skrzypcowym (ze wzgledu na wyzwania intonacyjne, rownoczesng mozli-
wosc¢ kreowania dzwieku) i do pracy z fortepianem czy organami (ze wzgle-
du na mozliwo$¢ prowadzenia gry akordowej czy mozliwo$¢ prowadzenia
wielu gtoséw jednoczesnie).

Po wielu latach naszych préb, rozwijania swoich umiejetnosci w duecie
i ciggtego pogtebiania wrazliwosci na dzwiek, komentarz Maksima Wiengie-
rowa: You sound like one instrument (ttum. Brzmicie jak jeden instrument)
byt dla nas najwyzszym komplementem. To, co sprawia nam wiele radosci
i satysfakcji z naszych dziatan, to takze odbidr naszej gry przez publicznosc.

V31D VZOINMVAAM VIY3S — £202/(L2)€ YNZIALSALYY VIONZS

FANZIALSALYY IF10MZS M JINIIIVLZS)



SZKOA ARTYSTYCZNA 3(27)/2024 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNE)

=
o0

Czesto po koncertach styszymy, ze w sonatach czy polifonicznych utworach
trudno byto wyodrebni¢ brzmienie poszczegélnych instrumentéw, a akor-
deon zupetnie nie brzmiat jak akordeon, raczej jak kameralna orkiestra. To
wynik poszukiwan réznorodnych barw, koloréw, wymiaréw i faktur — pro-
ces, ktory nigdy sie nie koniczy, poniewaz kazdy utwor przynosi nowe mozli-
wosci, pomysty i wyzwania.

Nadrzedna wartoscia w naszej pracy jest jakos¢. Zawsze dbamy o pre-
cyzje rytmiczng, artykulacyjng i intonacyjng, a takze o balans w brzmieniu
dwadch instrumentéw. Bardzo starannie opracowujemy nasze interpretacje,
cho¢ nie stronimy tez od spontanicznych eksperymentéw w czasie koncer-
téw, to sprawia nam najwiekszg radosé¢ na scenie. Wiemy, ze mozemy po-
zwoli¢ sobie na petng swobode podczas wystepu ze wzgledu na wiele lat
pracy nad naszym wspdlnie wypracowanym muzycznym jezykiem.

Juz na poczatku swojej dziatalnosci zorientowalismy sie, ze oryginalny
repertuar na ten sktad kameralny jest dos¢ skapy. Nagrody, ktére zdoby-
waliSmy na konkursach, czesto wigzaty sie z zaproszeniami na koncerty, co
wymuszato szybka prace nad nowym repertuarem — wspdtprace z kom-
pozytorami oraz wifasne transkrypcje znanych utworéw od epoki baroku
do utwordw wspdtczesnych. Ten schemat pracy pozostat nam do dzis, ale
repertuar poszerzyt sie o wiele godzin muzyki zaréwno przeznaczonej na
duet, jak i duet z towarzyszeniem orkiestry kameralnej czy symfonicznej.

W przypadku transkrypcji nieoceniona jest praca akordeonisty. lwo Je-
dynecki podczas trwania naszej dziatalnosci dokonat licznych transkrypcji
utworéw na skrzypce i fortepian, w ktdrych partia skrzypiec pozostaje nie-
zmienna, za$ partia fortepianu zyskuje nowe oblicze, zawsze jak najwier-
niejsze oryginalnej wersji fortepianowej. Dzieki temu w swoim repertuarze
mamy sonaty Haendla, Vivaldiego, Mozarta, Beethovena, Francka czy Pen-
dereckiego. Inaczej miato to miejsce w przypadku naszych opracowan Wa-
riacji Golbergowskich Jana Sebastiana Bacha czy Czterech pdr roku Antonia
Vivaldiego, tu nasza praca nad transkrypcjami byta wspdlna i wymagata do-
konania pewnych zmian w prowadzeniu gtosu takze w partii skrzypcowe;j.

WSszystko, czego mogtam nauczy¢ sie, grajgc w réznorodnych formacjach
kameralnych (takze w orkiestrze smyczkowej w Ogdlnoksztatcgcej Szkole
Muzycznej im. Zenona Brzewskiego) podczas wielu lat edukacji rozwineto
mnie jako instrumentalistke i kameralistke, zaprocentowato w dorostym
zyciu artystycznym i dato narzedzia do pracy w duecie. Niewatpliwie nie-
oceniona jest wartos¢ kameralistyki jako elementu edukacji muzycznej na
kazdym jej szczeblu. Praca w zespotach kameralnych jest najlepszg droga do
harmonijnego rozwoju muzykéw i przygotowania ich do wyzwan, jakie cze-
kajg na nich w przysztosci. Warto czerpac z bogactwa mozliwosci brzmienio-
wych réznych instrumentéw i poza formowaniem klasycznych, dobrze nam
znanych formacji siega¢ tez po mniej znane, inspirujgce i otwierajgce na



nowe barwy zespoty instrumentalne. Nadrzedng wartoscig w kazdym przy-
padku powinna by¢ jednak nieustajgca rados¢ z tworzenia muzyki i czerpa-
nie satysfakcji z kreowania wspdlnych interpretacji dziet kameralnych.

Na prosbe Autorki artykutu jej tekst uzupetniamy o tytuty konkretnych
pozycji, ktore mogg okazac sie przydatne w pracy zespotdw kameralnych
w szkole muzyczne;j:

Music for beginners, zbiory pt. Violin Duos, Duets for violin and viola,
Duets for violin and violoncello (seria dla poczatkujgcych wiolinistow
wydana przez Musica Budapest).

Pogorilec Aleksander, Duety na skrzypce, zeszyt 1, Wydawnictwo Mu-
zyczne Contra, 2007.

Tomasik Stawomir, Duetowe co nieco, PWM, 2014.

Twardowski Romuald, Zagrajmy razem, Wydawnictwo Euterpe 2009.

Wykorzystane Zrédta i opracowania
[1] Gwizdalanka Danuta, Przewodnik po muzyce kameralnej, PWM, Krakdéw 1966.

[2] Wronski Tadeusz, Sonaty i partity J.S. Bacha na skrzypce solo. Studium edytor-
skie i wykonawcze, PWM, Krakéw 1970.
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Jacek Jackowski

Etnofonograficzny
przewodnik po Polsce

Nagrania archiwalne tradycyjnych
piesni i muzyki Kujaw ze Zbioréw Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN

W ubiegtym roku na tamach ,Szkoty Artystycznej” opublikowatem pierw-
szg czes¢ Etnofonograficznego przewodnika po Polsce poswieconego archi-
walnym nagraniom muzyki orawskiej. Z potudnia kraju przeniesmy sie na
tereny poétnocno-srodkowej Polski, by przyjrzeé sie — a raczej przystuchac
— dawnej muzyce regionu Kujaw?. Tak opisywat te ziemie w drugiej potowie
XIX wieku Franciszek Staszic:

Poczawszy od Kruszwicy, coraz wyzéj za miasto Strzelno, Inowroctaw, az ku Byd-
goszczy, rozciggaja sie wtasciwe Kujawy [...]. Grunt ttusty, czarny, pszenny, lud
bogaty, dorodny i wesoty, wioski porzadne, w czesci murowane, oto gtéwne
cechy Kujaw. To téz wjezdzajac na te obszerng, urodzajng ptaszczyzne, rozscie-
lajgca sie przed okiem, uczuwasz w duszy swobode, lekko ci na sercu, i gonisz
daleko wzrokiem po réwninie, stuchasz i dosy¢ sie nastucha¢ nie mozesz owych
wesotych piosnek, ktore ptyng i dZzwieczg po tanach pokrytych petnoktosy ku-
jawska pszenica. Btogostawionaz to ziemia.

g
§
\
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\
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W tym krétkim opisie autor zwrécit uwage na bogactwo Kujawiakdw,
wynikajgce z dorodnosci gruntdw, na ktérych uprawiali role. Na tej zyznej
ziemi, rozciggajacej sie w dorzeczu gérnej Noteci i Srodkowej Wisty, rozkwi-
ta bogata kultura materialna i duchowa, takze muzyczna. Obszar ten zwig-
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1 Niniejszy tekst stanowi uzupetniony i rozszerzony komentarz do wydanej w 2010 roku ptyty
Melodie ziemi kujawskiej. Nagrania archiwalne tradycyjnych piesni i muzyki Kujaw ze Zbioréw
Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN (/S PAN Folk Music Collection vol. 7, ISPAN CD 007, 2010
rok — pierwsze wydanie, 2015 rok — drugie wydanie; Instytut Sztuki PAN i Stowarzyszenie Li-
ber Pro Arte). Ptyta zajeta Il miejsce w konkursie Polskiego Radia ,Fonogram Zrédet 2010”.
Materiat dzwiekowy dostepny jest online: https://etnofon.pl/plyta/melodie-ziemi-kujawskiej/
(dostep: 1.08.2024).

2 F. Staszic, Obrazy wielkopolskie, , Tygodnik Illustrowany”, Warszawa 1860, nr 57, s. 538. R
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zany jest z najstarszg, pozostajgcg jeszcze w mrokach legend historig Polski
(na przyktad Kruszwica), w rzeczywistosci zas obfituje w wiele zachowanych
do dzis$ zabytkéw, na przyktad zamki w Bydgoszczy, Toruniu, gotycka katedra
we Wtoctawku, kosciot sw. Mikotaja w Inowroctawiu i inne. Dawny podziat
Kujaw wynikat ze zréznicowanego charakteru krajobrazu i odmiennych wta-
Sciwosci naturalnych w réznych czesciach tego regionu. Na tzw. Kujawach
Polnych (Czarnych), czyli wtasciwych, dominowat czarnoziem. Inny charak-
ter miaty Kujawy Borowe, czyli Le$ne (zwane tez Biatymi), gdzie uprawy
ustepowaty rosngcym na piaszczystych terenach potaciom lasu sosnowego,
brzozowego, a dawniej debowego. Niziny pomiedzy jeziorami, zwane ba-
chorzami, wykorzystywane byly po osuszeniu na pastwiska i tgki. Bachorza
to nazwa trzeciej czesci Kujaw, rozciggajgcej sie od Brzescia Kujawskiego po
jezioro Gopto i Kruszwice.

Przed omdéwieniem historii dokumentacji i badan folkloru muzycznego
Kujaw warto przytoczy¢ interesujacy epizod z zycia Fryderyka Chopina. Mto-
dy Fryderyk przejezdzajac 29 sierpnia 1824 roku przez Nieszawe na Kuja-
wach, ustyszat donosny spiew wiejskiej dziewczyny, ktéry widocznie mocno
go zaintrygowat, skoro poswiecit opisowi tego spotkania nieco miejsca w
swoim , Kuryerze Szafarskim” — dziecinnej gazecie, w ktérej w formie za-
bawnych artykutéw pisat z wakacji listy do rodziny:

Wiadomosci Zagraniczne. —

Dnia 29 m. r.b. JPan Pichon [anagram nazwiska Chopin, pod ktérym mtody Fry-
deryk redagowat artykuty w ,Kuryerze” — przyp. J.).] przejezdzajgc przez Nie-
szawe ustyszat na ptocie siedzaca Catalani, ktdra cos catg geba Spiewata. Zajeto
go to mocno, a lubo ustyszat arie i gtos, niekontent jednak z tego, starat sie
i wiersze ustysze¢. Po dwakroé przechodzit koto ptotu, ale na prdézno, bo nic
nie zrozumiat; az na koniec, zdjety ciekawoscia, dobyt trzech groszy, obiecat je
Spiewaczce, byleby mu Spiewke powtdrzyta. Dtugo sie krecita, krzywita i wy-
mawiata, lecz zachecona trzema groszami, zdecydowata sie i zaczeta spiewad
mazureczka, z ktérego Redaktor, za pozwoleniem zwierzchnosci i Cenzury, na
wzér jedne tylko strofe przytacza:

Patsajze tam za gulami, za gulami, jak to wilk tarcuje,
A wsakzec on nie ma zony, bo sie tak frasuje (bis)?.

Warto wspomnieé, iz wtasnie w niewielkiej odlegtosci od granic oma-
wianego regionu mtody Chopin w okresie letnim niemal na co dzien ob-
cowat bezposrednio z muzyka wiejska. To wtasnie w sgsiadujgcej z Kuja-
wami Ziemi Dobrzynskiej potozona jest stynna Szafarnia, gdzie u rodzicow
swego kolegi szkolnego Dominika Dziewanowskiego spedzat Fryderyk wa-
kacje. W okolicach Szafarni, miedzy innymi w Obrowie, gdzie odwiedzat

3 K. Kobylanska, Korespondencja Fryderyka Chopina z rodzing, teksty opracowata oraz wste-
pem i komentarzem opatrzyta Krystyna Kobylanska, PIW, Warszawa 1972, s. 39.



majgtek Romockich, uczestniczyt Chopin w zabawie wiejskiej ,,na okrez-
ne”, podczas ktérej sam tanczyt przy ludowej muzyce, a nawet przytgczyt
sie do kapeli i — z powodzeniem — prébowat swych sit na jednostrunnej
basetli:

Szafarnia, dn. 26 sierpnia 1825 r.

[...] SiedzieliSmy przy kolacji, ostatnig dojadali potrawe, gdy z daleka daty sie
stysze¢ chory fatszywych dyskantdw, juz to bab przez nosy [...] gegajacych, juz
tez z dziewczyn o pot tonu wyzej wieksza potowg geby niemitosiernie piszcza-
cych ztozone, z akompaniamentem jednych skrzypkdw, i to o trzech stronach,
ktére za kazdg przespiewana strofg altowym, z tytu, odzywaty sie gtosem. [...]
Zaczety sie skoki, walc i obertas, aby jednak zacheci¢ stojgcych cicho i tylko
na miejscu podrygujgcych parobkéw, poszedtem w pierwszg pare walca z pan-
na Tekla, na koniec z panig Dziewanowska. [...] Juz byta prawie 11-nasta, gdy
Frycowa basetle przynosi, gorszg od skrzypicy, o jednej tylko stronie. Dorwaw-
szy sie zakurzonego smyka jak nie zaczne basowac, takiem tego dudlit, ze sie
wszyscy zlecieli patrze¢ na dwdch Frycow, jednego $pigcy na skrzypkach, dru-
giego na jednostronnej, monokordycznej, zakurzonej [...] rzepolacego basetli,
gdy wtem panna Ludwika raus zawotata; trzeba byto wiec wrdci¢, dobranoc
powiedzie¢ i pdjs¢ spac’.

Nie nalezy zapominaé réwniez o fakcie, iz matka kompozytora, Tekla Ju-
styna Krzyzanowska (1782-1861), pochodzita wtasnie z Kujaw. Urodzita sie
w Dtugiem w 1782 roku; z tej tez miejscowosci pochodzili jej ojciec Jakub
Krzyzanowski i matka Antonina z domu Kotominska — dziadkowie Fryderyka.
Tekla Justyna Krzyzanowska jako sierota lub moze daleka krewna wychowy-
wata sie i przebywata w rodzinie Skarbkéw. Z matkg — jak podkreslit Mie-
czystaw Tomaszewski — tgczyty Fryderyka bardzo silne zwigzki uczuciowe.
Tekla Justyna byta kobietg muzykalng, Spiewata i grata na fortepianie®. To
zapewne od niej ustyszat mtody Fryderyk popularng sielanke Franciszka Kar-
pifskiego Laura i Filon, ktérej melodie (nieludowg) wykorzystat jako jeden
z tematdéw swojej Fantazji na tematy polskie op. 13. W dziele tym, skom-
ponowanym w 1828 roku, odnajdujemy takze temat kujawiaka. Zapis tej
melodii uwzglednit kilka lat pdzniej Oskar Kolberg w drugim tomie poswie-
conym Kujawom (melodia nr 130)°.

Pierwsze wzmianki o instrumentach ludowych uzywanych na Kujawach,
a takze o tancach odnajdujemy w poetyckim dziele Feliksa Jaskdlskiego Pa-
sterze na Bachorzy. Sielanki kujawskie wydanym w Warszawie w 1827 roku’.

4 K. Kobylanska, dz. cyt., s. 42.

> M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Podsiedlik, Rainowski i Spdtka, Poznan
2005, s. 23.

¢ 0. Kolberg, Kujawy, cz. 2 (Dzieta wszystkie, t. 4), Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, PWM,
Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Wroctaw—Poznan 1968.

7 F. Jaskdlski, Pasterze na Bachorzy. Sielanki kujawskie, przez T.L. J(askolskiego) podchor.
w p. 7 piech. lin. wojs. pol. (w Warszawie u Wréblewskiego r. 1827).
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W tekscie, obok instrumentéw pasterskich, jak: fujarki, bazuna, pojawiaja
sie opisy kapeli ztozonej ze skrzypiec (lub dwojga skrzypiec) i z baséw (od-
powiednik basetli), przygrywajacej podczas wesela. W Sielance IX czytamy:

Wszystko wreszcie ruszyto, w koncu druzba hozy
dosiadtszy swego konia, spigt go napietkami,

a dodawszy mu kilka batogow po boku

wnet sie druzba pokazat przodkujgcych oku.

Krzykngt sobie wesoto, wszyscy powtorzyli,

dwdch skrzypkdow i basista skrzypce postroili;

a na rozkaz starszego druzby: rznij od ucha!

juz kazden po swych strénach zrecznie smyczkiem rucha.
Brzmi odgftos kujawiaka, mtodzianie krzykajg

A fornale na koniach z bicza ognia dajqg.

Warto podkresli¢, iz wtasnie w tym dziele po raz pierwszy pojawia sie
w literaturze nazwa tanca: ,kujawiak”, ktdora zapewne funkcjonowata w tra-
dycji ludu juz wczedniej®. Z nazw tancow odnajdziemy takze taniec wolny
(polonez), scharakteryzowany jako tanczony zwtaszcza przez starsze pokole-
nie. Warto zauwazy¢ istotng role, jakg odgrywato trzaskanie z biczéw w aku-
stycznej przestrzeni orszaku weselnego. Wykorzystanie zwyktego narzedzia
jako aerofonu eksplozywnego byto charakterystyczne podczas weselnych
uroczystosci nie tylko na Kujawach. Innym interesujgcym przyktadem zasto-
sowania narzedzia pracy jako przedmiotu dZwieczgcego byto na Kujawach
uderzanie w kosy w takt muzyki wykonywanej przez kapele ludowg podczas
zwyczaju ,wyzwalania kosnika”®. W Sielankach kujawskich opisany zostat
rowniez zwyczaj ,kréla pasterzy”. Ten dawny, zapomniany juz nawet w cza-
sach Kolberga zwyczaj zwigzany byt z wyborem w czasie Zielonych Swiat
krola i krolowej pasterzy. W scenie, gdy pasterze wraz z krélem i krélowa
udaja sie do karczmy na uczte i zabawe, pojawia sie dwuosobowa kapela
(skrzypek i basista) oraz pada nazwa tanca kujawiaka:

Idzcie dzieci do karczmy, ja wam tam wystawie

to wszystko com obiecat, ucieche wam sprawie”.

Jedni wotu Antkowi w podwdrze wpuscili,

inni skrzypka, basiste, w karczme wprowadzili;
zaczeta sie zabawa, urzngt kujawiaka

skrzypek, — Rozyna z Jankiem w pierwszej parze skaka.

Oskar Kolberg poswiecit Kujawom trzeci i czwarty tom swego monu-
mentalnego dzieta Lud — jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania,
przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice. Warto dodaé,

8 A. Pawlak, Folklor muzyczny Kujaw, PWM, Krakéw 1981, s. 13.

° . Sadkowski, Lud okolic Kowala, ,Wista”, Miesiecznik geograficzny i etnograficzny, red.
E. Majewski, t. XVII, 1903, s. 365.



iz kilka melodii z Kujaw (jednak nieludowego pochodzenia i nie z wia-
snych zbioréow; sam Kolberg dokumentowat bowiem folklor kujawski
w latach 1860-1865) zamiescit Kolberg w wydanych wczesniej Piesniach
ludu polskiego oraz w ,Przyjacielu Ludu” z 1846 roku. Ponad dwiescie
zapisow repertuaru z Kujaw odnajdziemy réwniez w wydanych pdzniej
tomach teczyckie oraz Poznariskie. Wiele melodii kujawskich pozostato
rowniez w rekopisach. Jak podaje Aleksander Pawlak, Kolbergowski zbior
melodii kujawskich liczy ponad 1000 pozycjil®>. W tak zwanych Tekach
Kolbergowskich, zawierajgcych materiaty rekopismienne, znajdujg sie
rowniez cenne transkrypcje kujawskiej kapeli ztozonej ze skrzypiec i ba-
sOw, zapisane przez Jézefa Blizinskiego®'. Blizirski byt autorem jednoakto-
wej komedii Marcowy kawaler, wystawionej w Warszawie w 1873 roku.
Pierwowzorem jednego z bohateréw komedii — zamitowanego etnografa
Heliodora, ktéry nie rozstawat sie ze swa , notyska”, byt sam Oskar Kol-
berg, ktéry bawit u Blizinskiego, pracujgc nad swym dzietem??. Blizifski,
autor hasta Kujawiak w encyklopedii Orgelbranda, krytykowat wspétcze-
sne kujawiaki — modne wdwczas kompozycje i aranzacje fortepianowe
nawigzujace do folkloru, a ich twdércom zalecat wstuchiwanie sie w taniec
,tam, gdzie jego kolebka”. Tamze zawart autor spostrzezenia o cykliczno-
$ci tancéw na Kujawach. Jeszcze wczesniej, w 1841 roku, z ostroznoscig
terminologiczng okreslat kujawiaka jako ,mazurka charakterystycznego
dla Kujaw” L. Zienkiewicz w pracy Les Costumes du Peuple Polonais...
wydanej w Paryzu.

Nim przyjrzymy sie blizej, jak Kolberg scharakteryzowat muzyczne tra-
dycje Kujaw, zwréémy uwage na wnioski badacza, ktére sformutowat na
podstawie ogdlnego, szerszego spojrzenia na folklor regionu. Kolberg do-
strzegt bowiem zaleznos$¢ rozwoju kultury i naturalnego bogactwa Ziemi
Kujawskiej. Istotny wptyw na bujny rozwéj kultury ludowej — w tym trady-
cji muzycznych — miaty tu bowiem dogodne i znacznie lepsze niz w innych
rejonach kraju warunki naturalne, w jakich zyli i pracowali mieszkancy Ku-
jaw:

Kujawy powszechnie stawione z chlebodajnéj swéj ziemi, wazng zajmujg w rol-
nictwie krajowém stanowisko pod wzgledem produkcyi zbozowéj. Dla tego
téz, chociaz przemyst mniéj tu rozwiniety niz w innych okolicach, lud odznacza
sie zamoznoscig, strojnie sie ubiera, wygodnie mieszka, zbytkowniejszych niz
gdzieindziéj uzywa pokarmow i trunkéw?®.

10 A, Pawlak, dz. cyt., s. 18.

1 Tamze, s. 18-19.

12 R. Wojciechowski, Z dziejow jednej przyjazni. Na marginesie ,,Kujaw” O. Kolberga, , Litera-
tura Ludowa”, nr 2-3, Kujawy, s. 46—47.

3 0. Kolberg, Kujawy, cz. 1 (Dzieta wszystkie, t. 3), Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, PWM,
Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Wroctaw—Poznan 1967, s. 3.

V31D VZOINMVAAM VIY3S — £202/(L2)€ YNZIALSALYY VIONZS

FANZIALSALYY IF10MZS M JINIIIVLZS)

N
[6,}



SZKOA ARTYSTYCZNA 3(27)/2024 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

N
[<)]

Zwtaszcza tak zwane Kujawy Polne obfitowaty w wiele odmian bo-
gatego, zyznego i urodzajnego czarnoziemu: Bogactwo przyrody i ziemi
wptywa tu naturalném nastepstwem na bogactwo szaty, na bogactwo
Spiewu [...]. Obfitos¢ taka, wnikajgc we wszystkie tajniki zywota kujaw-
skiego, dosiega i zytki jego muzycznéj**. Spostrzezenia te po uptywie wie-
ku potwierdzity badania terenowe Roderyka Langego; najstarsi informa-
torzy pamietali, iz gospodarze pochodzgcy z bogatych wsi krélewskich
mogli sobie pozwoli¢ na zaproszenie kapeli w petnym sktadzie instrumen-
téw, a wesele, w ktérym brata udziat cata wies, trwato kilka dni. Bogatszy
w tych wsiach (na przyktad w Rakutowie) byt rowniez repertuar taneczny,
w odrdznieniu od ubozszych terendéw borowych, gdzie do tanca przygry-
wat zwykle tylko skrzypek. Jednak, choé repertuar taneczny w ubozszych
rejonach byt ograniczony, nic nie hamowato muzyczno-tanecznej fanta-
zji i ludowej improwizacji, ktéra wtasnie na tych terenach osiggata swo-
je apogeum?®. Oskar Kolberg, poréwnujac folklor muzyczny Kujaw z re-
gionem sandomierskim, ktéremu poswiecit poprzednie tomy swej pracy,
podkreslit odmienny i szczegdlny charakter melodyki kujawskiej, a takze
stylu wykonawczego, charakteryzujgcego sie zwtaszcza ornamentowa-
niem linii melodycznej:

[...] Spiewy kujawskie wiecéj w ogdle pokazujg pomystu, hartu, to gtadszéj to
szorstkiej nieraz wyrazistosci, Smiatosci i nagtosci rzutéw melodyjnych, obok
wytrwatéj a dziwacznéj nieraz drobiazgowosci w urobieniu i powtarzaniu szcze-
gbtow, subtelnosci w prowadzeniu gtosu, urozmaiceniu go i ozdobach?.

Kolberg dostrzegt rowniez w zebranym na Kujawach repertuarze $lady
skal modalnych, swiadczacych o archaicznosci piesni, cho¢ juz woéwczas —
w XIX stuleciu — tradycyjne melodie ulegaty dostrzegalnym przeksztatce-
niom:

[...] Tonacyje koscielne, a raczéj okruchy i przypominki ich, placzg sie jeszcze
dos¢ gesto po kraju. [...] Ogét wszakze melodyjnosci kujawskiéj, do nowszych
cho¢ swojskich nastrojony jest poje¢; wiec przedstawia, tak w $piewach we-
selnych jak i taicach, duzo swobody, ruchliwosci, werwy i udatnéj swiezosci,
przystajacych w zupetnosci do wymagan ucha naszéj epoki®’.

Cechy odrebnosci regionalnej Kujaw, charakteryzujgce ubidr, gware,
Spiewy, muzyke i inne elementy kultury duchowej i materialnej, nie zatarty
jednak widocznych zwigzkéw tej czesci kraju z innymi regionami, zwtaszcza

4 0. Kolberg, Kujawy, cz. 1, dz. cyt., s. 8.

5 R.Lange, B. Krzyzaniak, A. Pawlak, Folklor Kujaw, Centralny Osrodek Metodyki Upowszech-
niania Kultury, Warszawa 1979, s. 47.

% 0. Kolberg, Kujawy, cz. 1, dz. cyt., s. 7.
7 Tamze,s. 7.



Fot. ze zbioréw prywatnych Danuty Pawlak

sgsiednimi. Oskar Kolberg dostrzegt, iz muzyczna odrebnos¢ kultury kujaw-
skiej tkwi w szczegdtach, dostrzegalnych zwtaszcza w sferze wykonania, re-
alizacji, co jednak trudne byto do uchwycenia i utrwalenia dostepng wow-

Aleksander Pawlak (1925-2001)

czas metodg ,,otdwkowg”:

W gwarze swéj, obyczajach, podaniach, obrzedach i $piewach, trzymajg oni $ro-
dek miedzy Wielkopolanami a Mazurami, przybierajac cechy wtasciwe jednym
lub drugim, w miare zblizania sie do ich granic. [...] Kujawiacy majg odrebny
swdj Spiew i taniec, jak maja wytaczny ubidr i gware, nie trzeba jednak sadzi¢,
aby odrebnos¢ ta odbiegata zbyt daleko od ogdlnego pietna i wyrazu muzyki
polskiéj, osobliwie wielkopolskiéj i mazowieckéj. Owszem, tto jéj, watek, w Sci-
stém zawsze zostaja powinowactwie z tonalnosciag w innych napotykang pro-
wincyach, niekiedy nawet tez same pozostaja, a dopiero szczegdty, ich rozrost
w pewnym kierunku, sposéb prowadzenia i wigzania ustepdw i okreséw, ruch
i nacisk (tempo i akcenta), zbiorowo uwazane, tworza owg ceche kujawskg, za
jeden z gtéwniejszych podawang typdw, a ktérg najdobitniéj odwzorowaé by
nam mogty nuty tancéw kujawskich?,

Gdzie indziej, opisujac repertuar taneczny, Kolberg zauwaza, ze [...] me-
lodye te [...] w zasadzie wiernemi zawsze pozostajq ogdlnemu pietnu muzyki

18

Tamze, s. 8.
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wielkopolskiéj*®. Opisujgc wesele kujawskie, wspomina Kolberg o oberkach
i kujawiakach granych przez kapele ztozong ze skrzypiec i baséw?®. Muzyka
byta gféwng do tarica podnietq, a lud spieszy do tanca gdy mu skrzypek
po kujawsku zarzempoli [uderzy w strune], a bas w takt do tego zabeczy
[zahuczy]®. Najistotniejsze spostrzezenia dotyczgce tanca kujawskiego od-
najdujemy w drugim tomie Kujaw. W praktyce tanecznej na omawianym
terenie popularny byt cykl (cigg) taneczny rozpoczynany dawniej przez sta-
tecznego i zonatego wtoscianina taricem polskim, polonezem (chodzonym,
wolnym, powolnym, okrggtym). Podobnie okreslano tez wolnego kujawiaka
(ktéry mogt zastepowac poloneza), gdy tanczony byt nie do$¢ zwawo — ku-
jawiakiem chodzqgcym, powolnym, nawet spigcym. W praktyce nie byt to
jednak inny taniec niz powolny, a okreslenie kujawiaka chodzgcego funk-
cjonowato zapewne tylko w nomenklaturze??. Polski — pierwsze ogniwo cy-
klu tanecznego, tanczony byt dostojnie nawet do pét godziny, a gdy juz sie
nalezycie po izbie nachodzili, do czego nieraz ten i w sSpiéwke przyplgtat,
ktos z bardziéj ochoczych tancerzy, zwykle przodkujgcy, zawota: ,,0¢”, lub
,ha odsib, na odsibke” (t.j. od siebie, na prawo, w strone od prawej reki
mezczyzny [...]) i teraz wtasciwie rozpoczyna sie Kujawiak?®. Kujawiaka (czyli
tzw. odsibke, ocibke w cyklu) tanczyta zwykle mtodziez, starsi odpoczywali
za$ po polonezie. Po przetanczeniu kujawiaka przodownik w tancu zatrzy-
mywat sie przed skrzypkiem i Spiewat mu przyspiewke do kolejnego tan-
ca. Tancerz mogt uczynié to rowniez z dowolnego miejsca, a gdy zaspiewat
mocnym gtosem, dodawat znéw komende do zmiany kierunku (na kseb!
— tzw. ksebka) i rozpoczynat sie obertas (znany tu tez pod nazwg mazura).
Kujawskiego obertasa Kolberg okreslit jako pozbawionego wtasciwej temu
tancowi na przyktad na Mazowszu zamaszystosci i rubasznosci. Tym samym
badacz stusznie nie utozsamit owego obertasa (ktdremu w warstwie styli-
stycznej i choreotechnicznej pomimo réznicy w tempie blizej do kujawiaka)
z oberkiem:

Obertasa owego tanczg tu w ten sam sposéb jak wszedzie, z hotubcami, wybi-
janiem i przytupywaniem podkdéwek lub napietkéw, a nawet niekiedy przysiada-
niem do ziemi na lewéj nodze, gdy prawa zatacza koto. [...] Niekiedy tylko, aby
wytchna¢ chwilowo, czy téz dla zmiany nuty albo kierunku, stawa tancerz dtuzéj
nieco przed skrzypkiem, nasuwa czapke lub kapelusz na ucho, klaszcze ocho-
czo w dtonie, i Spiewa mu swego ulubionego, ktéry grajek od razu lub po kilku
prébach wybierze na strunach, choéby go przedtém nie grywat i wcale nawet
nie znat [...]. Zwracajac sie nastepnie gtosem zndéw z posréd kota tariczacych do

19 Q. Kolberg, Kujawy, cz. 2, dz. cyt., s. 206.
2 Tamze, s. 255.

21 Tamze, s. 199.

2 A, Pawlak, dz. cyt., s. 15.

3 0. Kolberg, Kujawy, cz. 2, dz. cyt., s. 200.



skrzypka, i do wtdrujgcego mu na grubéj czyli ttustej marynie (kontrabasie) ba-
sisty, ktoremu nierzadko dodany jeszcze jest do pomocy drugi basista smykujgcy
(v. smyczkujgcy) na basach mniejszych (basetli), do czego przybywa miejscami
bebenek (rzadziej obdj lub klarnet), zanuci im $piewak na cate gardto: Hej graj-
czyku bedziesz w niebie, a basista wedle ciebie...*.

Warto zaznaczyq, iz taki uktad nie byt jednak reguta na catych Kujawach.
Na przyktad w okolicach Wtoctawka kujawiak i obertas byty taiiczone w od-
wrotnych niz wyzej opisanych kierunkach. Tarice te wystepowaty réwniez
oddzielnie i w takiej postaci zachowaty sie najdtuzej w praktyce tanecznej.
W opisie tancow Kolberg przytoczyt ponadto oznaczenia tempa wedtug
metronomu Malzla dla chodzonego, kujawiaka wolniejszego, predszego
i obertasa®®. Powyzszy cytat informuje takze o rozbudowie instrumenta-
rium w kapeli kujawskiej. Gdzie indziej Kolberg? zamiescit istotng informa-
cje o liczbie strun (dwie) na basach — marynie, ktérych nie dostrajano do
tonacji skrzypiec (funkcja rytmiczna baséw), oraz o dawniej spotykanych tu
dudach i cymbatach, z ktérych te ostatnie przetrwaty jedynie w kapelach
zydowskich. Z instrumentéw pasterskich na Kujawach wystepowaty: pisz-
czatki z kory wierzbowej (pasterze potrafili na nich wygrywac¢ melodie-za-
wotania, na ktére reagowaty zwierzeta, stad: krowiarki, wolarki, owczarki,
gesiarki i tak dalej), drewniane (a niekiedy metalowe) fujarki z otworami
oraz dzieciece bekasy?. U Kolberga, w tomach dotyczgcych Kujaw, odnaj-
dujemy, obok obfitego przekazu repertuaru, rowniez kilka informacji o ku-
jawskich muzykantach. Rzecz to nieczesta w literaturze XIX-wiecznej, tym
bardziej interesujgce i cenne sg to spostrzezenia. Na kartach swego dzieta
Kolberg wspomniat o starym Mikotaju mieszkajgcym w ostawionych histo-
ryczng bitwg Ptowcach, ktdry byt kilkadziesigt lat pastuchem i balwierzem
wiejskim. Miat 6w Mikotaj wielkg jabtonkowg, wyzej gtowy siegajgca laske,
na ktérej pismem sobie tylko znanym zapisywat rodowody genealogiczne
licznych tamtejszych rodzin witoscianskich, daty wazniejszych wydarzen,
stowem: catg lokalng historie. Nie zabrakto w niej rowniez informacji o lo-
kalnych muzykach:

Nie przepomniat i o utalentowanych z natury grajkach, a dla ostatniego Jentol-
ka, nadwornego ciesli, ktdry grat na szmajnde (na odwrdt, t.j. lewg rekg smyk
prowadzit) i od reki i ucha wygrzmiewat, co tylko mu przodownik tanca zanucit,
z wielkiém byt powazaniem?.

2 Tamze, s. 202-203.

% Tamze, s. 205.

% Tamze, s. 209.

27 0. Kolberg, Kujawy, cz. 1, dz. cyt., s. 57, cz. 2, dz. cyt., s. 211.
8 0. Kolberg, Kujawy, cz. 1, dz. cyt., s. 47.

V31D VZOINMVAAM VIY3S — £202/(L2)€ YNZIALSALYY VIONZS

FANZIALSALYY IF10MZS M JINIIIVLZS)

N
o



KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNE)

w
o

Wedréwka z magnetofonem Philips od wsi do wsi w poszukiwaniu piesni.
Jarostaw Lisakowski (z lewej) i Aleksander Pawlak (z prawej). Pierwsza potowa lat 60. XX w.

Innym znanym na Kujawach leworecznym skrzypkiem byt pewien pa-
robek, niejaki Maslonka*. W opisach obrzedéw weselnych z okolic Osie-
cin i Brzescia oraz Radziejowa i Kruszwicy odnajdujemy z kolei interesujgca
wzmianke o nietatwej pracy muzykantéw, ktérych nie mogto zabrakngc nie
tylko podczas sytuacji tanecznych, ale rowniez podczas uczty. Muzyka roz-
weselata bowiem gosci weselnych nieustannie:

W czasie obiadu muzyka przygrywa na uboczu siedzac na tawie, a druchny kar-
mig graczy, wtykajac im jadto w usta, by sobie grania nie przerywali. Grajkowie
graja wcigz podczas uczty, tak, ze w czasie grania zony ich lub dziéwki karmia
i pojg, ktadac w usta najlepsze kaski.

Nie oznaczato to jednak, ze jedynym wynagrodzeniem muzykéw na we-
selu byt wikt:

Sktadajg sie tez na muzyke, bo grajek zemglat, to struna mu sie zerwata, to pic¢
mu sie chce, to smyczek trzeba nasmarowac i t.p.3

O. Kolberg, Kujawy, cz. 2, dz. cyt., s. 209.
30 0. Kolberg, Kujawy, cz. 1, dz. cyt., s. 258, 269.
31 Tamze, s. 277.
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Grajkowie w ogdle, w wielkim u gawiedzi wiejskiéj s3 poszanowaniu. Karmia
i pojg ich w czasie zabawy, uczty i wesela, optacaja stosunkowo sowiciéj niz
kogokolwiekbadz, opatrujg i dogladaja w chorobie, nie zatujgc czestokroé¢ dla
nich fatygi i wyreczenia w sprawach powszednich3?2,

W Kujawach Kolberga odnajdujemy réwniez nieco informacji
o technice oraz stylu wykonawczym. Jeden z najistotniejszych frag-
mentdw dotyczy zjawiska tempo rubato, ktére odnotowat Kolberg,
przystuchujac sie i notujgc gre kujawskich skrzypkéw:

Grajac Kujawiaka, ktérego najlepiéj pojmuje, bo go stworzyt, skrzypek wiejski
rad przystraja go w kwieciste zwroty i mnozy w szczegdéty téjze saméj natury
(nierzadko piskliwie i jekliwie w gdrze, jakoby wachajace [pisownia oryginalna,
przyp. J.J.] sie co do wziecia stanowczego tonu), na doktadne oddanie ktdrych,
nie starczg niekiedy nasze znaki muzyczne, przydtuzajac obok tego lub opdznia-
jac (tempo rubato) miejscami czesci taktow i catkowite takty, albo je zbijajac czyli
chtonigc w siebie [...]%.

Ciekawych spostrzezen dostarcza rowniez opis pewnych cech melodycz-
nych, w ktérym Kolberg doszukuje sie archaicznych, wrodzonych i utrwalo-
nych wzorcéw, misternie pielegnowanych przez kujawskich skrzypkéw. Dodaj-
my, ze badacz ten byt Swiadom, iz muzyka wiejska rzadzi sie niejednokrotnie
zupetnie innymi prawidtami, ktére na prézno odnosi¢ do klasycznej teorii
muzyki. Jakkolwiek formutowane w charakterystycznym dla epoki kwiecistym
stylu wnioski Kolberga w swietle pdZniejszych badan nie zawsze wytrzymuja
prébe krytyki, nie mozna zakwestionowaé nowatorskiego jak na owe czasy
podejscia badacza do ich interpretacji z uwzglednieniem opinii ludowego wy-
konawcy, co dostrzec mozemy w ponizej przytoczonym opisie i relacji:

W wielu melodyach dostrzedz sie daje jakie$ lubowanie, pieszczenie sie pew-
nemi tonami, [...] do ktérych grajek co chwila rad powraca, jakby im $lubowat,
rad sie ich czepia i smyczek swéj w konicu na nich zawiesza bez rozwigzania
[...]. Wiec pragniesz, azeby grajek dokonczyt? — eh! gdzie tam, gadaj zdrow! —
Zamilknie ci on na chwile, na dzisiaj, to ci dalszy cigg powié jutro, a nie... to
przyjdz pojutrze, za tydzien. Ale korica sie od niego nie spodziewaj, on ci go nie
dopowie — bal... i nikt inny pewnie. [...] Skrzypek grajacy mi jedng z podobnych
melodyj, zawieszonych na dominancie, gdym mu wskazywat, w jaki sposéb ma
znowu przejs¢ do toniki i na niéj zakonczyé, po kilku z rozmaitém powodzeniem
odbytych prébach, wracat do dawnego trybu, w ktéorym mu daleko gtadziéj
szto, i w koncu zniecierpliwiony rzekt: Eh! juzcic to ta panowie musita lepij wie-
dzié¢ jak mo by¢, bo sie uczyta w szkole; a u nas chtopstwa to tylko sie tak gro
zwyczajnie, po prostu, jak Bog przykazot!*.

32 0. Kolberg, Kujawy, cz. 2, dz. cyt., s. 210.
3 Tamze, s. 208-209.
3 0. Kolberg, Kujawy, cz. 1, dz. cyt., s. 9.
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Précz owej tendencji do zawieszania melodii na kwincie, Kolberg do-
strzegt i podkreslit réwniez znaczenie innych interwatéw w przebiegu me-
lodii kujawskich, na przyktad nony na poczatku melodii (liczonej od dolnej
dominanty).

W latach 1890-1910 powstawat zbidér 92 kujawiakéw — piesni i tan-
cow kujawskich spisanych przez Urszule Brzozowska®, swoisty ,pamietnik
muzyczny”, jak w Przedstowiu okreslit éw zbiér Adolf Chybinski®. Zdaniem
Chybinskiego w pordwnaniu z wczesniejszymi zapisami Oskara Kolberga
praca Brzozowskiej stanowi swego rodzaju monografie muzyczng jednej
miejscowosci, bowiem zapisy az 82 melodii pochodzg z Gtuszyna, potozo-
nego nieopodal Piotrkowa Kujawskiego i Brzescia Kujawskiego. Zbiér ow
zostat poddany swoistej krytyce przez Karola Htawiczke®. Wykazat on, iz
kilka z melodii podanych przez Brzozowska zostato zaczerpnietych ze zbio-
ru Kolberga, o czym nie wspomnieli ani autorka zbioru, ani autor Przed-
mowy. Réwniez nie wszystkie melodie zostaty zanotowane bezposrednio
,Z ust ludu” — niektdre zapisy powstaty w oparciu o przekaz oséb ze sfer
ziemianskich, dworskich, inteligenckich, gdzie chetnie grywano melodie lu-
dowe, na przyktad na fortepianie. Na czystg proweniencje ludowg mogtyby
wskazywaé oryginalne okreslenia kujawiakdw przytoczone przez Brzozow-
skg, opisujace ich charakter, funkcje bgdz pozornie wskazujgce na muzykan-
tow, ktorzy je grali, i na Spiewakdw, ktérzy je Spiewali. Tak jest w przypadku
kujawiakéw: Spod sufitu, Zawracany, Kuligowy, Kasi, Janka. Jednak na przy-
ktad kujawiak J6zkowy nazwany zostat od imienia artysty malarza prof. Joze-
fa Czajkowskiego. Lejbusiowego chodzonego grywata stynna na Kujawach w
latach 1870-1890 zydowska kapela skrzypka Lejbusia, ktéremu towarzyszyt
drugi skrzypek i basetlista.

By¢ moze pierwszym epizodem fonograficznym zwigzanym z rejestra-
cjg piesni ludowych na Kujawach byta dziatalnos¢ Michata Toepfera, ktéry
okoto 1926 roku przy pomocy fonografu dokonat nagrania siedmiu kujaw-
skich piesni i tanecznych melodii ludowych wykonanych przez poete Jana
Kasprowicza. Nie jest to wiec zapis bezposredniego przekazu folkloru mu-
zycznego. Wykonawcg repertuaru nie jest tutaj spiewak ludowy. Poeta Jan
Kasprowicz, urodzony i wychowany we wsi Szymborze na Kujawach, fatwo
wchtaniat w siebie styszane piesni i te utkwity mu w umysle na cate zycie®.

35 Urszule Brzozowskg wspominat Jan Glinski, lekarz, z ktérym przeprowadzitem wywiad
w 2015 roku, zob. https://www.youtube.com/watch?v=t0o0ZaBEvEi8&list=PLfR-RuogWr9ppX_
kCak2Zp7azkn8kGpal (dostep: 1.08.2024).

36 A. Chybinski, Przedstowie do Piesni i tarice kujawskie, zebrata Urszula Brzozowska, PWM,
Krakow 1950, s. 7.

37 K. Htawiczka, Przyczynek do muzyki kujawskiej, ,Literatura Ludowa”, nr 4/1963, Kujawy,
s. 3-12.

% M. Kobiatka, Jan Kasprowicz i muzyka, ,Przeglad Muzyczny. Organ Zjednoczenia Polskich
Zwiazkéw Spiewaczych”, nr 11/1926, s. 7.



Autor dos¢ schematycznych transkrypcji melodii nagranych przez Toepfera
podkreslit w komentarzu wiejskie korzenie poety i szczegélny charakter mu-
zyki kujawskiej:

Jan Kasprowicz Syn Ziemi, tej cudnej nad Goptem o miedze od Kruszwicy; syn
rodziny zagonowej, za mtodu pasat krowe, jak to sam wspomina: Gdym z kro-
wgq na spacer chadzat... Na pastwisku, na polanie nastuchat sie swojskiej nuty.
Kujawy maja znamienng pie$n ludowa, gdzie storice przez deszcz przedziera, ot
tak sobie $miech przez tzy. [...] W chwilach podniecenia $piewat [J. Kasprowicz]
rodzime piesni nadgoplaniskie. Byty tam typowe Kujawiaki taneczne, piesni
okolicznoéciowe, jak weselne i inne. Spiewat ich niezliczong ilo$¢ przy kaidej
sposobnosci®®.

Kasprowicz cenit réwniez kujawskie melodie grane na skrzypcach.
Wstuchiwat sie w gre miedzy innymi nauczyciela z Samborza, nieja-
kiego Dybalskiego:

Niektore kujawiaki i oberki byty starodawne. Powtarzaty sie w nich jakies$ tony
dzikich okrzykéw i zawodzen, pokrzyki dzikich gesi czy zurawi i rozmaitego
ptactwa“.

W 1934 roku z inicjatywy Juliana Pulikowskiego powstato w struktu-
rach Biblioteki Narodowej w Warszawie Centralne Archiwum Fonograficz-
ne (CAF), ktére podjeto i urzeczywistnito w okresie miedzywojennym idee
centralizacji oraz szeroko zakrojonej (w skali ogdlnokrajowej) akcji zbierania
i dokumentowania folkloru muzycznego*. Przy tworzeniu kolekcji nagran
CAF podejmowato wspdtprace z osobami dziatajgcymi w poszczegdlnych re-
gionach objetych dokumentacjg (byli to na przyktad nauczyciele, organisci,
dziatacze regionalni, ktérych szkolono w ramach kurséw organizowanych
przez CAF w obstudze fonografu). Nagrane w terenie materiaty przesyta-
no do Warszawy. Dodajmy, ze byfa to inna metoda pracy niz obowigzujaca
w dziatajgcym od 1930 roku Regionalnym Archiwum Fonograficznym (RAF)
w Poznaniu, skupionym zwtaszcza na dokumentacji ziem Zachodnich (mie-
dzy innymi Wielkopolski, Kaszub, Slaska), gdzie przy dokumentacji pracowa-
ta wyspecjalizowana ekipa ztozona z pracownikéw i studentéw muzykologii.
Dorobek obu placédwek zostat utracony podczas drugiej wojny swiatowej.
Nie wiemy, czy pracownicy RAF dokonywali nagran dzwiekowych na Ku-
jawach (cho¢ Marian Sobieski dokonat przed wojng kilku zapiséw melodii

3 Tamze.

4 |, Domanski, Folklor kujawski w twdrczosci Jana Kasprowicza, ,Lliteratura Ludowa”,
nr 2-3/1963, Kujawy, s. 34.

4 J. Jackowski, Zachowac¢ dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i fil-
mowej polskich tradycji muzycznych i tanecznych, cz. 1 (przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny
Swiatowej), Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2014.
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kujawskich), wiemy natomiast, ze z CAF wspdtpracowat Bonifacy Zielonka
(1899-1975), archeolog, nauczyciel w Brzozie koto Torunia, mieszkajgcy od
1925 roku na Kujawach, ktéry w latach 1937-1939 nagrat okoto 1000 pie-
$ni i melodii z Kujaw*?. Dotart on z fonografem miedzy innymi do miejsco-
wosci Nieszawa, Orle, Przysiek, Sedzin, Swiete i Wojcin®. Wiekszo$¢ nagran
Zielonki, wraz z catg kolekcjg CAF, zostato zniszczonych w 1944 roku. Naj-
nowsze badania wskazujg jednak, iz ocalaty nieliczne Zrédta fonograficzne.
W 2019 roku zostaty bowiem odnalezione trzy watki fonograficzne nagrane
przez Zielonke i w tym samym roku je odtworzono*. Wiadomo réwniez, ze
wspomniany Bonifacy Zielonka w terenie odrecznie zapisywat melodie ku-
jawskie. Wybrane zapisy Zielonki oraz Mariana Sobieskiego dokonane przed
rokiem 1939 znalazty sie w wydanym w 1955 roku zeszycie Piosenki z Ku-
jaw®. Po wojnie, na podstawie zachowanych notatek, Zielonka znéw dotart
do niektérych wykonawcéw w celu ponownego utrwalenia piesni przy po-
mocy fonografu i sporzadzenia transkrypcji. Czes¢ dwczesnej dokumentacji
zostata przekazana Panstwowemu Instytutowi Sztuki.

Po wojnie, w latach pieédziesigtych XX wieku, w ramach ogdlnopolskiej
Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (1950-1954) pracownicy Sekcji Bada-
nia Muzyki Ludowej Panstwowego Instytutu Sztuki we wspodtpracy z Polskim
Radiem i pracownikami tak zwanych ekip terenowych stworzonych na po-
trzeby AZFM, zgromadzili najwiekszy zbidr nagran dzwiekowych dokumen-
tujgcych polski folklor muzyczny. Nagrania zaprezentowane na niniejszej pty-
cie to tylko niewielka czgstka materiatu utrwalonego wéwczas na Kujawach.

42 P. Dahlig, Julian Pulikowski i Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego w latach 1935-1939,
»Muzyka”, nr 3-4/1993, s. 145, 150; B. Krzyzaniak, J. Lisakowski, A. Pawlak, Kujawy, seria Pol-
ska piesn i muzyka ludowa — Zrodta i materiaty, red. L. Bielawski, tom |, cz. |, teksty, PWM,
Krakéw 1974, s. 13-14; M. Znamierowska-Prufferowa, Bonifacy Zielonka 1899-1975. In me-
moriam, ,Lud”, t. LX 1976, s. 377-379.

A. Pawlak, dz. cyt., s. 19-20.

4 P. Dahlig, dz. cyt., s. 137.

4 A, Kostrzewa, Nieznane watki Centralnego Archiwum Fonograficznego w Warszawie. Hi-
storia czterech nosnikow w Swietle archiwaliow przechowywanych w Muzeum Etnograficznym
w Toruniu, [w:] Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny — zacho-
wanie — udostepnianie, t. 2, red. J. Jackowski, Instytut Sztuki PAN, Stowarzyszenie Liber Pro
Arte, Warszawa 2019, s. 90-107, tekst dostepny na stronie:
https://etnofon.pl/wp-content/uploads/2020/12/Polska-muzyka-tradycyjna-%E2%80%93-
dziedzictwo-fonograficzne.-Stan-aktualny-%E2%80%93-zachowanie-%E2%80%93-
udostepnianie-tom-2.pdf#page=90 (dostep: 1.08.2024). Zob. takze nagranie referatu Agnieszki
Kostrzewy wygtoszonego podczas ogdlnopolskiej konferencji naukowej Fonografia dla muzyki
i nauki: historia, relacje, wspdtczesnosc, ktora odbyta sie w Instytucie Sztuki PAN we wrzesniu
2018 roku. https://www.youtube.com/watch?v=sUDKipGHQg8&Ilist=PLfR-RuogWr9pXw8T1Te
2Pw4x4EPpc9deS&index=7 (dostep: 1.08.2024).

4 Warto w tym miejscu podkresli¢, iz Marian Sobieski, ktéry wraz z zong Jadwigg Sobieskg po
wojnie kontynuowali idee prof. tucjana Kamienskiego systematycznej etnofonograficznej do-
kumentacji polskiej muzyki tradycyjnej, mtodos¢ spedzit na Kujawach, w Inowroctawiu, gdzie
uczyt sie w gimnazjum i zdat mature.



Od 1952 roku pracowali tu cztonkowie Ekipy Gdanskiej AZFM, ktérej zasieg
wykraczat poza Kaszuby, obejmujgc rowniez tereny éwczesnego wojewddz-
twa bydgoskiego. Duzg pomocg dla tak zwanych ,szperaczy” wyszukujgcych
lokalnych spiewakéw i muzykéw okazaty sie materiaty wspomnianego Bo-
nifacego Zielonki, ktéry rowniez brat udziat w nagraniach w 1952 roku na
Kujawach, pracujgc jako protokolant. Z archiwalnych protokotéw nagran
zachowanych w ISPAN dowiadujemy sie, ze wielu wykonawcéw zarejestro-
wanych w ramach AZFM nagrywat Zielonka réwniez przed wojng, na przy-
ktad Marie Olejnik. W 1952 roku i w roku nastepnym nagrywali na Kujawach
Marian Sobieski — kierownik merytoryczny Akcji, oraz Jarostaw Lisakowski.
W roku 1954 dokumentacje kontynuowali Danuta i Aleksander Pawlakowie
wraz z Ludwikiem Bielawskim. Zmianie ulegta wéwczas metoda rejestracji,
bowiem nagrywano juz petne warianty piesni, na co nie pozwalat deficyt na
drogg tasme magnetofonowg w pierwszych latach AZFM. Materiat zebrany
podczas Akcji uzupetniono dokumentacjg dzwiekowg zgromadzong podczas
Miedzyuczelnianych Obozéw Folklorystycznych dla studentéw muzykologii
warszawskiej i krakowskiej, ktére odbyty sie we Witoctawku w 1955 i w 1956
roku. Przedsiewzieciem kierowat Marian Sobieski, zas w pracach uczestniczy-
li miedzy innymi Bogustaw Linette, Jarostaw Lisakowski, Danuta i Aleksander
Pawlakowie, Anna Szatasna. Ogétem, w ramach prac dokumentacyjnych éw-
czesnego Panstwowego Instytutu Sztuki zebrano niemal 3000 piesni i melo-
dii instrumentalnych z Kujaw. Nagrania zaprezentowane na [niniejszej] ptycie
sg wyborem z dokumentacji dzwiekowej powstatej w latach 1952-1956.

W latach 1954-1965 na terenie Kujaw, a takze w regionach sasiadujg-
cych (miedzy innymi Patuki, Ziemia Chetminska i Dobrzynrska), prowadzit ba-
dania terenowe potaczone z dokumentacjg Roderyk Lange. Zainteresowania
badacza skupione byty na tancu ludowym, a materiaty zebrane w terenie
postuzyty do rekonstrukcji folkloru tanecznego i muzycznego Kujaw oraz do
utworzenia w 1959 roku dziatu tarica w Muzeum Etnograficznym w Toruniu,
gdzie oprécz wyktadow i prelekcji zrekonstruowane tance wykonywat spe-
cjalnie w tym celu utworzony zespdt taneczny im. Oskara Kolberga. Celem
prac badawczych i rekonstrukcyjnych Roderyka Langego byto wskrzeszenie
najbardziej popularnego na Kujawach tarica w jego dawnej, czystej postaci,
takiej, jak go tanczyt lud wiejski. Kujawiak bowiem:

[...] przejety przez miejscowe dwory przerabiany, pokazywany na balach w sto-
licy i wiekszych miastach, zmieniat sie z czasem i upowszechnit w catym kraju
jako jeden z polskich tanncow narodowych. [...] W rezultacie powstato przeko-
nanie, ze popularnie znany na terenie catego kraju kujawiak pochodzi bezpo-
srednio z Kujaw. Na prézno jednak szukalibysmy go na wsi kujawskiej, w takiej
formie jest on tam zupetnie nieznany®.

4 R. Lange, B. Krzyzaniak, A. Pawlak, dz. cyt., s. 29.
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Osieciny 1963 r. Aleksander Pawlak podczas nagran terenowych na Kujawach

Lange, wykorzystujgc spostrzezenia wczesniejszych badaczy i na pod-
stawie wtasnych badan terenowych, dokonat w perspektywie etnochore-
otechnicznej charakterystyki kujawiaka i zwyczaju tanecznego, podkreslajac
w tym kontekscie silne oddziatywanie cech tego tarica na inne, tanczone
bezposrednio po sobie (przechodzace jeden w drugi ze zmiang kierunku)
— chodzonego, poprzedzajgcego kujawiaka oraz mazurka lub oberka, ktére
nastepowaty po nim*.

Juz w 1955 roku, a wiec po zebraniu ,plonu” dokumentacji dzwieko-
wej nagranej podczas Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego, Marian Sobie-
ski dokonat wyboru ponad 30 piesni kujawskich, ktére zostaty wydane we
wspomnianym juz popularnym $piewniku regionalnym Piosenki z Kujaw.
W przedmowie do $piewnika autor wyboru, zwracajgc uwage na obecnos¢
w folklorze muzycznym Kujaw watkdéw ogdlnopolskich, zawart kilka cennych
uwag dotyczacych specyfiki regionalnej melodii kujawskich, dzieki ktérym
repertuar nabiera lokalnego kolorytu (miedzy innymi dominacja tréjmiaru,
czeste przedtuzanie wartosci rytmicznych drugiej czesci taktu potgczone

47 Tamze, s. 41.

Fot. ze zbioréw prywatnych Danuty Pawlak



z jej akcentowaniem, tempo rubato i inne). Marian Sobieski podkreslit réw-
niez istotng ceche: prymat instrumentalnego charakteru melodii kujawskich
i podrzedng role tekstu:

Nie $piewak bowiem jest punktem centralnym muzycznego zainteresowania
ludu kujawskiego, lecz muzykant-instrumentalista. On tworzy witasciwg Kuja-
wom muzyke; w niej objawia sie cate bogactwo folkloru muzycznego regio-
nu. Spiewak za$ wykonujac niekoniczacy sie faricuch sylab, nasladuje gre in-
strumentalisty. Tak instrumentalista, jak i $piewak chetnie stosuja w swojej
praktyce tempo rubato [...]. Przy takiej praktyce schemat metryczny — z reguty
tréjmiarowy — zostaje zachowany, lecz wewnatrz taktéw dochodzi do zupetnie
swobodnego ,ptywania” rytmicznego. Oddanie tych manier w zapisie nuto-
wym, a wiec i ich $ciste odtworzenie, przedstawia duze trudnosci‘®.

Te istotne uwagi, zwtaszcza w kontekscie problemu uchwycenia opisy-
wanej maniery wykonawczej w zapisie nutowym, powrdcity w obficie ilu-
strowanej przyktadami muzycznymi z Kujaw pracy Jadwigi i Mariana Sobie-
skich, dotyczacej zagadnienia tempo rubato w polskiej muzyce ludowej*.
W 1955 roku ukazat sie réwniez Jadwigi i Mariana Sobieskich Wybdr pol-
skich piesni ludowych (red. T. Strumitto), prezentujacy transkrypcje powo-
jennych nagran ze zbioréw Panstwowego Instytutu Sztuki. Zaprezentowano
tu 12 piesni kujawskich. W latach 1963-1964 Aleksander Pawlak wraz z Ja-
rostawem Lisakowskim dokonali rejestracji fonograficznych w zachodnich
Kujawach, uzupetniajgc tym samym istniejgcy zbiér o dokumenty z tej cze-
Sci regionu. W 1972 roku staraniem Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
wydany zostat zbidr piesni przygotowany przez Pawta Billerta zawierajgcy
takze repertuar kujawski®.

Omawiajgc dokumentacje fonograficzng muzyki ludowej Kujaw, nie spo-
séb nie wymieni¢ dziatalnosci Polskiego Radia w Bydgoszczy®*:

Zbieraniem starych melodii ludowych oraz tekstéw pieéni zajmowata sie
od dawna Rozgtosnia Bydgoska Polskiego Radia. Archiwalna taSmoteka za-
wiera kilka tysiecy nagran, ktore bedg mogty postuzy¢ jako materiat do
opracowania i wydania drukiem piesni kujawskich, patuckich i kaszub-
skich®2,

4 M. Sobieski, Piosenki z Kujaw. Podat Marian Sobieski, red. A. Szweykowska, PWM, Krakéw
1955, s. 4.

4 ).i M. Sobiescy, Tempo rubato u Chopina i w polskiej muzyce ludowej, ,,Muzyka”, nr 3/1960,
s. 30-41.

50 Pp. Billert, Piesni ludowe z Kujaw Patuk i Kaszub, PWM, Krakéw 1972.

1 Wybrane archiwalne audycje dokumentalne z lat pieédziesigtych—siedemdziesigtych ubie-
gtego wieku aktualnie dostepne s3 online pod adresem: http://archiwum.radiopik.pl (dostep:
1.08.2024).

52 W. Szkulmowska, Sztuka ludowa i jej twdrcy. Kujawy, Patuki, Katalog, Bydgoszcz 1963, s. 15.
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Prace dokumentacyjne w zakresie rejestrowania kujawskich tradycji mu-
zycznych prowadzi réwniez od lat siedemdziesigtych XX wieku Muzeum Et-
nograficzne w Toruniu®3,

Wspominany ,,plon” dokumentacji terenowej wytworzonej w ramach
AZFM — Zrédto najstarsze i niewatpliwie najcenniejsze dla badan — zbiér
liczacy tysigce nagran i dokumentacji (zapiséw terenowych), jak réwniez
pdzniejsze nagrania dokonane przez pracownikéw Instytutu Sztuki PAN
dostarczyly reprezentacyjnego repertuaru, ktory stat sie podstawg serii
wydawniczej Instytutu Sztuki PAN — antologii Polska piesn i muzyka ludo-
wa — zrodta i materiaty pod redakcjg Ludwika Bielawskiego. Zaplanowa-
ne na kilkanascie tomdéw wydawnictwo, w zatozeniu majgce ukazaé petny
przeglad repertuaru muzycznego wszystkich regiondéw Polski, zapoczat-
kowato wydanie w 1974 i 1975 roku materiatu z Kujaw. Warto dodag, iz
dwutomowe Kujawy zostaty wzbogacone o ptyte gramofonowa, na ktdrej
zaprezentowano kilka przyktadéw muzycznych z Kujaw zrekonstruowanych
w ramach wspétpracy ISPAN z Katedrg Rezyserii Muzycznej PWSM w War-
szawie.

Nagrania diwiekowe zarejestrowane na Kujawach i zgromadzone
w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN s3 reprezentatywnym i wy-
czerpujacym zbiorem tradycyjnego repertuaru muzycznego z tego regionu.
Niejednokrotnie wykorzystywane nie tylko — choé¢ zapewne w najwiekszym
stopniu — do badan muzykologicznych, dostarczajg, obok innych dostepnych
historycznych zrddet, materiat o niezwyktej wartosci historycznej i doku-
mentalnej, przekazany przez ostatnie pokolenia wykonawcdw prezentu-
jacych je w dawnym, niespotykanym juz stylu muzycznym. Najcenniejsza
grupa wykonawcéw okazata sie najstarsza generacja gospodarzy i rolnikéw
urodzonych miedzy 1863 a 1910 rokiem, ludzi, ktérzy uczestniczyli w daw-
nych zwyczajach i obrzedach i pamietali repertuar najstarszy. Jak podkreslit
Aleksander Pawlak:

[...] Nagrania prezentujg tradycyjny folklor muzyczny regionu, ktéry zachowat
sie w latach 1952-70 gtéwnie w pamieci starszych wiekiem wykonawcow,
a przez mtodszych $piewakéw i ludowe zespoty muzyczne kultywowany jest
W znacznie ograniczonym zakresie i w odmiennych okolicznosciach®*.

3 Wspomniane nagrania Roderyka Langego realizowane w latach pieédziesigtych XX wie-
ku oraz pdzniejsze, realizowane przez pracownikéw torunskiego Muzeum Etnograficznego,
zostaty zdigitalizowane, opracowane i umieszczone w repozytorium Etnofon.pl (https://
etnofon.pl/archiwum/archiwum-dzialu-folkloru-muzeum-etnograficznego-w-toruniu-
muzeum-etnograficzne-im-marii-znamierowskiej-prufferowej-w-toruniu-2/) (dostep:
1.08.2024).

% A. Pawlak, dz. cyt., s. 7.



Przypomnijmy, ze celem autora powyzszych stéw byto dokonanie w wy-
niku badan i analiz systematycznej typologii melodii kujawskich, scharak-
teryzowanie i okreslenie ich wiasciwosci morfologicznych i stylistycznych
z uwzglednieniem uwarunkowan funkcjonalnych piesni, a podstawowym
zrodtem repertuaru do badan byt wiasnie omawiany zbiér nagran. Wszyst-
kie inne dostepne zrédta — miedzy innymi zapisy Oskara Kolberga — zostaty
potraktowane jako materiat pordwnawczy. Praca Aleksandra Pawlaka Folk-
lor muzyczny Kujaw stanowi niewatpliwie istotny i wcigz aktualny przyczy-
nek do badan poréwnawczych nad melogeografig i etnomuzyczng regiona-
lizacjg polskiego obszaru etnicznego.

Cho¢ niewatpliwie trudno przeceni¢ wartos¢ omawianej dokumen-
tacji fonograficznej, nalezy pamietaé, iz w sSwietle najstarszych przeka-
z6w literatury (cho¢by tomdéw Kolberga), wskutek uptywu niemal wieku
w kulturze ludowej zaszto wiele nieodwracalnych przemian. Przyktadem
moze by¢ tu tak doktadnie opisany przez Kolberga cykl taneczny (Po-
wolny-kujawiak-obertas) nieistniejgcy juz w pamieci nawet najstarszego
pokolenia nagrywanych wykonawcdow i informatoréw. Aleksander Paw-
lak>> wspomina tylko o jednej niescistej informacji na ten temat, jakiej
udzielita Jadwiga Rogalska, urodzona w 1879 roku w Ruszkach wykonaw-
czyni. Sam taniec kujawiak wszedt, obok poloneza, oberka, krakowiaka
i mazura, do kanonu polskich taricéw narodowych. Poznanie wiejskich
zrodet kujawiaka, zwtaszcza w zakresie sposobu wykonania, tempa, zdo-
bienl, stylu — na co jedynie daje mozliwos¢ nagranie archiwalne — po-
zwoli czytelnikowi i stuchaczowi zrozumie¢ ogromng réznice pomiedzy
oryginalnym archetypem ludowym a wysublimowang wersjg artystyczng
tarica narodowego®®. Ten proces sublimacji wypetnia, a jednoczesnie sca-
la przestrzen pomiedzy historyczng juz kulturg ludowa a emblematyczng
kulturg narodowa.

5% Tamze, s. 16.

%6 Warto w tym miejscu przytoczy¢ cykl krétkich filmoéw zrealizowanych w 1936 roku, poswie-
cony polskim tanncom, wyprodukowany przez Petersile’a i Turbowicza. Realizatorzy: Eugeniusz
Cekalski, Jadwiga Mierzejewska i Stanistaw Lipifski stworzyli cztery obrazy poswiecone réznym
regionom Polski:

1. Tarice goralskie

2. Tance slgskie

3. Kujawiak

4. Krakowiak.

Tance wykonane byty przez Zesp6t Teatrow Ludowych, zas cato$é choreografii zostata poddana
stylizacji przez Jadwige Mierzejewska. Film dostepny online: https://ninateka.pl/movies,1/ku-
jawiak--eugeniusz-cekalski-stanislaw-wohl,10768 (dostep: 1.08.2024).
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Anna Szarapka

Ostromecko...

magiczne, muzyczne, arystokratyczne, urocze,
niezwykte, goscinne i... otwarte dla kazdego

Jesli szukasz miejsca z dusza, jedZ do Ostromecka. Tak mozna by krdtko
zareklamowac ten przesliczny zespdt patacowo-parkowy potozony w doli-
nie Wisty, na skraju historycznej ziemi chetminskiej, niedaleko Bydgoszczy.
Miejsce urzeka swoimi licznymi atrakcjami: piekng, jedng z najwiekszych
w Polsce Kolekcjg Zabytkowych Fortepianéw im. Andrzeja Szwalbego, wspa-
niatg kuchnig Restauracji Patacowej, cudowng przyrodg ponad 200-letnie-
go parku. Ostromecko tetni zyciem artystycznym, przycigga mitosnikéw
koncertéw, zachwyca atmosferg kreatywnosci, radosci i niepowtarzalnym
pieknem. W 2024 roku zesp6t patacowo-parkowy w Ostromecku znalazt sie
w gronie laureatow plebiscytu National Geographic Traveler ,Cuda Polski
2024” — wybrany sposrod trzech ,,cudéw” wojewddztwa kujawsko-pomor-
skiego.

Juz w latach 80. w Ostromecku odbywaty sie koncerty w ramach wrze-
Sniowego Bydgoskiego Festiwalu Muzycznego, na ktére dowozit meloma-
néw specjalnie do tego przeznaczony autokar!. Juz w autobusie rodzita sie
niezwykta, nieco tajemnicza aura, owiana oczekiwaniem na artystyczne kre-
acje, intensyfikowana rozmowami o muzyce i kulturze.

Bo ideg owczesnego dyrektora Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy,
Andrzeja Szwalbego, byto tworzenie w Bydgoszczy i regionie srodowiska
artystycznego, muzyczno-literacko-plastycznego. Organizowanie koncertow
nie tylko w pieknej, wybudowanej w latach 50. XX wieku Filharmonii, ale
réowniez w pobliskich zabytkowych kosciotach, patacach i dworkach miato
stuzy¢ tej idei. Andrzej Szwalbe chciat mieszkaricom Kujaw i Pomorza przy-
wrdci¢ te piekne miejsca, ozywic¢ je kulturalnie, nasyci¢ muzyka. Jego pra-
gnienie sie ziscito, a idea ta dalej wspaniale sie rozwija. Ostromecko i Lubo-
stron to dwa miejsca nieopodal Bydgoszczy, gdzie w pieknych patacowych
wnetrzach rozbrzmiewa muzyka. Warszawa ma swoj Wilandow, Bydgoszcz
— Ostromecko.
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! Pierwszy koncert w Patacu Starym odbyt sie 29 grudnia 1986 roku. Zob.: J. Swietlik, Pierwszy
koncert w Patacu Starym... | tak sie zaczeto..., ,,Kurier Ostromecki” 2(17) 2019, s. 4-7. R
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Historia Ostromecka

Ale zacznijmy od poczatku. Chociaz na chwile warto zanurzy¢ sie w prze-
sztosci, siegnac tajemnic skrywanych pod patyng czasu, przyjrze¢ sie dziejo-
wym zwrotom akcji. Historia Ostromecka rozpoczyna sie najprawdopodob-
niej w odlegtej epoce kamiennej, chociaz badania archeologiczne w tym
rejonie siegajg pdiniejszego okresu halsztackiego®. Pierwsze $lady osadnic-
twa w miejscu obecnego Patacu Starego datujg sie na poczatek pierwszego
tysigclecia naszej ery (I — IV w.)®. W czasach monarchii piastowskiej ziemia
chetminska, a na niej Ostromecko, zwigzana byfa z dzielnica mazowiec-
kg, w strukturach koscielnych natomiast z diecezjg ptocka. Jak pisze Jerzy
Swietlik: najstarsze wiadomosci Zrédtowe o grodzie chetmiriskim pochodza
z przywileju nadanego przez Bolestawa Smiatego dla klasztoru w Mogilnie,
11 kwietnia 1063 roku. W Chetmnie powstata kasztelania, ktorej podlegaty
grody i wsie w catej okolicy, miedzy innymi Ostromecko®.

Z kolei najstarsza wzmianka o Ostromecku pochodzi z aktu przekazania
przez ksiecia Konrada Mazowieckiego ziemi chetminskiej biskupowi Prus,
cystersowi Chrystianowi, w 1222 roku. Tak wiec w 2022 roku Ostromec-
ko obchodzito 800-lecie swojego istnienia. Sprowadzenie do Polski zako-
nu krzyzackiego w 1226 roku miato dla tych ziem ogromne konsekwencje.
W latach 1231-1475 Ostromecko nalezato do zakonu, a rycerskich osadni-
kéw sprowadzano z Niemiec, Wtoch i Czech. Wérdd nich znalezli sie Hanus
z Ostromecka i Jench z Zegartowic®. Po podpisaniu Il pokoju torunskiego
wiascicielami ddébr zostata rodzina nalezgca do zamoznej szlachty herbu
Pomian, ktora zaczeta postugiwac sie nazwiskiem pochodzgacym od nazwy
wsi — najpierw jako Ostromeccy, a pozniej juz Ostromeccy. Ostatnia oso-
ba z rodu zamieszkujgca Ostromecko — Dorota, zmarta w 1842 roku. Co
ciekawe, w czerwcu 2003 roku odbyt sie pierwszy zjazd rozproszonych po
Polsce rodzin Ostromeckich. W XVII wieku wtascicielami majatku stali sie
Dorpowscy herbu Junosza i Leliwa, na skutek zwigzku matzenskiego Ger-
trudy Ostromeckiej z Janem Dorpowskim. To wdéwczas powstat nowy mu-
rowany kosciot (1630 r.) i przytutek dla ubogich, a dwor szlachecki zostat
najprawdopodobniej przeksztatcony w warowny zamek, otoczony murami
obronnymi, suchg fosg i mostem zwodzonym®. Okres pomysinosci prze-

2}, Swietlik, Z dziejéw krzyzackiej wsi Pieri koto Ostromecka, Ostromecko 1998, s. 6.

3 B. Swiatkiewicz-Siekierska, R. Grochowski, Nadzory przy pracach ziemnych zwigzanych z re-
montem konserwatorskim Patacu Starego oraz zagospodarowania terenu Zespotu Patacowo-
-Parkowego w Ostromecku, [w:] Ostromecko — cztery pory roku, Pomorska Oficyna Wydawni-
czo-Reklamowa, Bydgoszcz 2011, s. 101.

4 ). Swietlik, Historia zespotu patacowo-parkowego i jego wtascicieli, [w:] Ostromecko — czte-
ry pory roku, dz. cyt., s. 14.

> Tamze, s. 15.

& Tamze, s. 18.



rwat potop szwedzki, ktéry dokonat wielu dotkliwych zniszczeri. Odbudowa
débr dworskich i kosciofa trwata prawie 20 lat. W latach 80. XVII wieku
Katarzyna z Dorpowskich wyszta za maz za podkomorzego ptockiego Paw-
ta Mostowskiego herbu Dotega. Ich jedyny syn Teodor Bogdan Mostowski
okoto 1747 roku przekazat dobra ostromeckie synowi — Pawtowi Michatowi
Mostowskiemu, pdzniejszemu wojewodzie pomorskiemu w latach 1758—
1766. Jego ambicje i szybka kariera spowodowaty, ze Mostowski miat wiele
planéw gospodarczych, ekonomicznych i architektonicznych. To on przebu-
dowat dwér w piekny patac w stylu baroku drezdenskiego, z oryginalny-
mi, niezwykle reprezentacyjnymi dwubiegowymi schodami i wspaniatymi
wnetrzami, ktédry nazywamy obecnie Patacem Starym. Probowat réwniez
uzyska¢ dla Ostromecka prawa miejskie oraz przeprowadzit szereg waznych
inwestycji. Powstaty woéwczas browar, cztery stajnie, trzypietrowy spichlerz,
dwa mityny i cegielnia’. Niestety, miedzy innymi w wyniku prowadzenia
wielu sporow i proceséw z miejscowa szlachtg, majatek zostat powaznie
zadtuzony. Udziat Mostowskiego w konfederacji barskiej zakonczyt sie dla
niego fatalnie. Musiat opusci¢ Polske, a Ostromecko i inne dobra zostaty
mu odebrane. Mimo tych zawirowan, okres sprawowania przez Pawta Mo-
stowskiego urzedu wojewody pomorskiego byt czasem najwiekszej swiet-
nosci Ostromecka, a w wybudowanym przez niego patacu wyeksponowana
jest obecnie piekna Kolekcja Zabytkowych Fortepiandw im. Andrzeja Szwal-
bego.

Kolejne lata przyniosty liczne zmiany wtascicieli. Po pierwszym zaborze
pruskim w 1772 roku nowym wtascicielem Ostromecka, w roku 1780, zostat
oficer pruski, baron Karl von Birkhan, ktéry w 1797 roku sprzedat Ostro-
mecko radcy niemieckiemu Karolowi von Goldbeckowi. W tym burzliwym
czasie Ostromecko byto swiadkiem kilku niecodziennych wydarzen. W 1773
roku przejezdzat przez nie dylizansem stynny pisarz francuski Denis Diderot?.
Podczas insurekcji kosciuszkowskiej w 1794 roku stacjonowato tam wojsko
powstancze na czele z generatem Henrykiem Dgbrowskim®, a w 1806 roku
w ostromeckim patacu zatrzymata sie na kilka dni pruska para krélewska —
Fryderyk Wilhelm Il i jego zona Ludwika, ktorzy uciekali z Berlina do Prus
Wschodnich przed wojskami Napoleona. W 1812 roku przez Wiste koto
Ostromecka przeprawiat sie cesarz francuski Napoleon Bonaparte, podaza-
jac na wojne z Rosjg™.

Po licznych zawirowaniach administracyjnych zwigzanych z zaborami, 15
maja 1815 roku, Ostromecko wraz z ziemig chetminska zostato wcielone do

7 Tamze, s. 19.

8 ). Swietlik, Ostromecko. Przewodnik turystyczny, Wydawnictwo Koronis, Ostromecko-Byd-
goszcz 2015.

9 Z.Raszeja, Ostromecko i okolice, Bydgoszcz 2002, s. 209-210.
1 Tamze, 220.
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prowincji Prus Zachodnich. W 1804 roku wtascicielem majatku ostromeckie-
go zostat bogaty kupiec Jakub Martin Schéonborn z Grudzigdza. Dobry stan
finansowy majatku pozwolit jego rodzinie na budowe tak zwanego Patacu
Nowego (1832-1840), zaprojektowanego w stylu klasycystycznym prawdo-
podobnie przez stynnego berlinskiego architekta Karla Friedricha Schinkla,
odpowiedzialnego za wszelkie projekty budowlane na terenie Prus. Patac
stat sie okazata budowlg, okolong parkiem krajobrazowym utworzonym
przez pruskiego ogrodnika krélewskiego Petera Josepha Lennégo!!, wspot-
tworce ogrodow otaczajgcych dawng letnig rezydencje Fryderyka Il Wielkie-
go w Poczdamie. Dzisiaj poruszanie sie po parku utatwiajg alejki opisane na-
zwiskami wtascicieli i budowniczych Ostromecka. W 36-hektarowym parku
krajobrazowym w stylu angielskim znajdujg sie 62 pomniki przyrody: 11 lip
drobnolistnych, 17 debdw szyputkowych, 20 kasztanowcdw, 4 buki, 1 sosna
wejmutka, 5 wigzdéw, jesion wyniosty i olsza czarna, a Srednice pni wynoszg
od 200 do 455 cm??,

W 1873 roku Marta Matylda Maria Schénborn wyszta za maz za pocho-
dzacego z Saksonii Albrechta von Alvenslebena, ktéry w 1890 roku®® otrzy-
mat od cesarza niemieckiego Fryderyka Il tytut hrabiego von Alvensleben-
-Schénborn oraz przywilej potgczenia herbéw obu roddéw. Albrecht poczynit
powazne inwestycje: rozbudowat Patac Nowy, dodajac z lewej strony Patac
Mysliwski, a z prawej sale balowa, dzisiaj stuzgcg jako sala koncertowa im.
Andrzeja Szwalbego. Z tytu budynku uporzadkowano teren i wzniesiono
rozlegte tarasy zwienczone murem oporowym i balustradg, z reprezentacyj-
nymi schodami prowadzacymi do parku. W jednym z jego zakatkédw ukry-
wa sie w zieleni mauzoleum grobowe Alvenslebendw-Schénbornéw z 1878
roku. Pod koniec XIX wieku majatek zaliczat sie do najwiekszych w powiecie
chetminskim. Na jego terenie dziatato siedem folwarkéw, tartak, gorzelnia
i cegielnia. Ostromecko styneto réwniez z dochodowej wytwdrni wdéd mine-
ralnych, pozyskiwanych do dzisiaj u podndza czystego rezerwatu przyrody
Las Marianski, od imienia Marty Matyldy Marii Schonborn zwanej Zzrédtem
Marii.

Joachim, najstarszy syn Albrechta von Alvenslebena i Marty Matyldy
Schonborn, zapisat sie w annatach ostromeckich jako dobry gospodarz. Od
1922 roku posiadat polskie obywatelstwo, w swoim majatku zatrudniat Po-
lakéw, a rozparcelowang ziemie w latach 30. XX wieku sprzedawat polskim
rolnikom. Z okazji 10-lecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci aktyw-
nie przyczynit sie do wybudowania Pomnika Wolnosci. Zatozyt w Ostromec-

1 M. Trzebuchowska. Park w Ostromecku, ,Kalendarz Bydgoski”, Towarzystwo Mito$nikdéw
Miasta Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014, s. 39-40.

12 H. Walenczykowska, Tyle piekna w jednym miescie, https://expressbydgoski.pl/tyle-piek-
na-w-jednym-miescie/ar/11164046 (dostep: 10.07.2024).

13 7dzistaw Raszeja podaje rok 1888. Por. Z. Raszeja, Ostromecko i okolice, dz. cyt., s. 258.



ku stadnine koni petnokrwistych, ujezdzalnie i tor wyscigowy*. Ozenit sie
z hrabiankg Katarzyng Bniriskg. Po wybuchu Il wojny swiatowej, z inicjatywy
Albrechta Wernera, starszego syna z nieprawego toza'®, zostat wywieziony
do obozu koncentracyjnego w Dachau, a pdzniej do Buchenwaldu. Uwol-
niony staraniem rodziny. Zmart w Obersdorfie w 1967 roku. Jego mtodszy
syn Ludolf, zwany Lulu, czut sie Polakiem, byt aktywnym cztonkiem polskich
organizacji patriotyczno-sportowych. W czasie wojny walczyt w armii gene-
rata Wtadystawa Andersa. W maju 1990 roku odwiedzit Ostromecko, zmart
w 1996 roku.

Po 1945 roku majorat ostromecki znacjonalizowano, a w 1946 roku Ko-
misja likwidacyjna mienia poniemieckiego przydzielita patace oraz cztery
domy mieszkalne, dom administracyjny, dom ogrodnika, park i czes¢ ziemi
ornej Osrodkowi Szkolno-Wychowawczemu dla Dzieci i Mtodziezy Stabosty-
szgcej i Niestyszgcej w Bydgoszczy, ktéry funkcjonowat w Patacu Nowym do
1989 roku.

Inspirujaca rola Andrzeja Szwalbego

Rok 1983 roku rozpoczat nowgq ere zespotu patacowo-parkowego w Ostro-
mecku. Patac Mostowskich, czyli tzw. Patac Stary, przejeta Filharmonia Po-
morska im. I.J. Paderewskiego w Bydgoszczy, a wojewoda bydgoski Bogdan
Krélewski wyrazit zgode na umieszczenie tam kolekcji zabytkowych forte-
pianow. Nalezy podkresli¢, iz istotng role w przywracaniu swietnosci ostro-
meckim patacom odegrat éwczesny dyrektor Filharmonii, Andrzej Szwalbe
(1923-2002). Jego dalekosiezne, kulturotwdrcze wizje obejmowaty kulture,
sztuke, a nawet nauke — nie tylko Bydgoszczy i regionu — ale takze aspiro-
waty do organizowania w Bydgoszczy wydarzen miedzynarodowych. Lista
dziafan, inicjatyw i dokonan Szwalbego jest bardzo dtuga: Miedzynarodowe
Kongresy Naukowe i Triennale Musica Antiqua Europae Orientalis zapoczat-
kowane w symbolicznym 1966 roku, zainspirowanie budowy Opery Nova,
zainicjowanie utworzenia Akademii Muzycznej, Bydgoskiego Towarzystwa
Naukowego, Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Galerii Sztuki BWA (Biuro
Wystaw Artystycznych). Celem Andrzeja Szwalbego byto holistyczne spoj-
rzenie na kulture, taczenie sztuk, szukanie réznorodnych sposobdéw oddzia-
tywania na wyobraznie odbiorcy. W jego wizjach Ostromecko miato stac sie
bydgoskim Wilanowem, osrodkiem kultury umiejscowionym w niezwyktych
okolicznosciach przyrody i architektonicznego piekna wspaniatych budowli.
Filharmonia miata nie tylko przyciggaé wydarzeniami koncertowymi czy pre-
zentowad bogate europejskie dziedzictwo kultury dzwieku, ale tez stwarzac

14, Swietlik, Historia zespotu patacowo-parkowego, dz. cyt., s. 27.

5 Albrecht Werner Alvensleben (Tito) zapisat sie jako zbrodniarz wojenny. Por. J. Swietlik,
Historia zespotu patacowo-parkowego, dz. cyt., s. 28—29.
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warunki do odbioru muzyki, osadzone we wnetrzach nasyconych pieknem
dziet plastycznych. Andrzej Szwalbe pisat: Dzieta rzezbiarskie i malarskie,
sztuka dawna | wspotfczesna zgromadzona we wnetrzach filharmonicznych,
a takze operowych czy teatralnych zdecydowanie sprzyja upowszechnieniu
muzyki powaznej, przekazaniu jej wartosci odbiorcy [...], a takze czyni stu-
chacza wrazliwszym na doznania estetyczne'®.

Z tego zatozenia powstawaty erudycyjno-artystyczne pomysty Szwalbe-
go, stuzgce dialogowi sztuk: kolekcja gobelindw, rzezb i malarstwa polskiego,
a wokaot Filharmonii, w parku im. Jana Kochanowskiego, galeria posagoéw,
popiersi i gtdw portretowych stynnych kompozytoréw polskich i zagranicz-
nych. Wsrdd najpiekniejszych gobelindw zgromadzonych w Filharmonii na
szczegblng uwage zastugujg monumentalne tapiserie z cyklu Koncert pol-
ski, wykonane w latach 1979-1983 w Zaktadzie Tkaniny Dekoracyjnej i Pra-
cowni Tkactwa Klasycznego prof. Jézefy Wnukowej w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku, a przedstawiajace historie Polski — od
ztotego wieku czaséw Zygmunta Starego, przez cierpienia zabordw, az po
odzyskanie niepodlegtosci w 1918 roku. Na niezwyktg kolekcje gobelindw
sktadajg sie réwniez mniejsze prace: Kwartet zapustny — cykl czterech au-
torskich filozoficzno-muzyczno-plastycznych gobelindéw Tadeusza Brzozow-
skiego, cykl Rosliny i zwierzeta oraz dyptyki Mare Nostrum i Harmonia sfer.
Kolekcje uzupetniajg tkaniny nawigzujace do heraldyki rodéw ostromeckich,
prezentowane w obu patacach.

W inspirowanym przez Szwalbego artystycznym dialogu sztuk zatozenia
byly jeszcze powazniejsze. Dyskurs miat siegac filozofii i egzystencji ludzkiej,
nawigzywac do literackich i historycznych symboli, ukazywac miejsce czto-
wieka na ziemi i w kosmosie. Szwalbe pisat: Otéz nie na darmo juz od re-
nesansu wiadomo, jak bardzo filozofia jest ,,musicabilis”. (...) muzyka ani na
chwile nie przestaje rozwazac¢ w swoim jezyku i na sobie wtasciwy sposéb
tych wszystkich odwiecznych — problemow (...). A skoro, z drugiej strony,
do plastyki wcigz odnosi sie, zresztq wiecznie aktualny, postulat ,ut pictura
poesis”, stajemy na koniec jak urzeczeni wobec fenomenu teczowego tuku,
ktory te dwie odrebne dziedziny sztuki mocno spina z sobg® .

Zespot patacowo-parkowy w Ostromecku znakomicie wpisuje sie w pro-
jekty Andrzeja Szwalbego. tgczy sztuke z przyrodg, umozliwia wejscie
w przestrzen artystyczng w aurze oddalonej od zgietku miasta, w przestrzen

% Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy, Akta Filharmonii Pomorskiej, sygn. 76, A. Szwal-
be, Sztuki plastyczne i upowszechnienie muzyki, b.d. (ok. 1978-1980), maszynopis, [w:]
A. Wysocka, Nie tylko muzyka. Kolekcje dziet sztuki Filharmonii Pomorskiej im. I.J. Pade-
rewskiego w Bydgoszczy, [w:] Santander Art and Culture Law Review 1/2023 (9): 135-
15810.4467/2450050XSNR.23.010.18122.
https://www.researchgate.net/publication/374313891_Nie_tylko_muzyka_Kolekcje_dziel
sztuki_Filharmonii_Pomorskiej_im_IJ_Paderewskiego_w_Bydgoszczy (dostep: 27.07.2024).

7 Gobeliny. Z kolekcji Filharmonii Pomorskiej, Bydgoszcz 2024, s. 9.



zatopiong w historii, pieknie natury i kultury. Gdy przekraczamy bramy
ostromeckiej posiadtosci, wchodzimy niejako w inny swiat, w inng rzeczy-
wistos$¢. Przed nami otwierajg sie karty przesztosci, ktéra jednak nie jest
zamknieta w muzealnym skansenie, ale dostepna dla kazdego, zapraszajgca
do dialogu, inspirujgca. Bogata oferta kulturalna Patacu Starego i Nowego
moze przyciggna¢ dzis najbardziej wymagajgcych koneserow sztuki.

Ostromecko — cztery pory roku

Zmiana myslenia o sposobie funkcjonowania Ostromecka nastgpita w latach
90. XX wieku, kiedy Patac Nowy stat sie wtasnoscig miasta Bydgoszczy. To
woéwczas zaczeto snué powazne plany rewitalizacji obu patacéw i parku oraz
tworzy¢ programy prac remontowo-restauratorskich. Dziatania pomyslane
zostaty kompleksowo i dalekosieznie w ramach projektu Ostromecko — czte-
ry pory roku®. Dzisiaj patace prezentujg sie wspaniale, a ilo$¢ wydarzen ar-
tystycznych, koncertdw, konferencji i spotkan jest imponujaca.

Powréémy zatem do Ostromecka i zobaczmy, co skrywajg dzisiaj oba
wspaniale odrestaurowane i zaaranzowane patace. Najpierw przez szeroka
brame wjezdzamy na parking umiejscowiony po lewej stronie Patacu No-
wego. Piekne rabaty przed frontowym wejsciem cieszg oko i zapraszajg do
srodka. Mozna sobie fatwo wyobrazié, ze reprezentacyjny podjazd, uksztat-
towany na planie owalu, pozwalatby nawet na zajechanie pod drzwi ele-
ganckim powozem. Tak wiec delikatnym tukiem szerokiej alei wchodzimy
do wnetrza, ktére pocigga swoim wystrojem. Przyglagdamy sie wspaniatym
stiukom, kolumnom, kasetonowym dekoracjom stropu, zyrandolom, rzez-
bom i obrazom, zachwycamy sie wystrojem wnetrz, podziwiamy urokliwe
neorenesansowe i neobarokowe kominki. Mozemy zajrze¢ do gabinetu
prawdopodobnego projektanta patacu, Karla Friedricha Schinkla, odpoczg¢
wsréd zabytkowych mebli, w aranzacjach doskonale oddajgcych wystrdj,
w ktdrym zyta i poruszata sie rodzina Alvenslebendw, i co najwazniejsze,
skorzysta¢ z szerokiej oferty koncertowej w Sali Balowej. Warto sprawdzic¢
oferte koncertowg, gdyz tego rodzaju atrakcji w Patacu Nowym nie brakuje.
Graja tu najwybitniejsi artysci réznych specjalnosci, muzycy solisci i kame-
ralisci z catego $wiata, a takze mtodzi artysci z bydgoskich swigtyn sztuki:
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego, Parstwowego Zespotu
Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina czy Wydziatu Edukacji Muzycznej
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego.

Menu umiejscowionej na parterze Restauracji Patacowej z pewnoscig za-
dowoli kazdego smakosza: gzik kujawski, mix satat z pobliskiego Gzina, rosét
staropolski, jagniece klopsiki, filet z sandacza, deska seréw z Malinowego

18 B. Derkowska-Kostkowska, Etapy i zatozenia rewaloryzacji — zagadnienia konserwatorskie,
[w:] Ostromecko — cztery pory roku, dz. cyt., s. 135.
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Chrusniaka, to tylko niektdre propozycje ostromeckiej kuchni. W listopadzie
2021 roku Jadalnie Patacowe zostaty wpisane na liste Sieci Dziedzictwa Kuli-
narnego Kujaw i Pomorza. W sielankowe wiosenno-letnie weekendy mozna
ponadto zaopatrzy¢ sie w specjalny kosz piknikowy i skorzysta¢ z positku na
parkowe] trawie. Warto nastepnie udaé sie na kolejne pietra Patacu Nowe-
go, gdzie na zwiedzajgcych czeka wiele atrakcji. Mozna podziwiaé¢ malarstwo
ze zbiorow Muzeum Okregowego im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy
— wystawe przygotowang w 2023 roku z okazji obchodéw 100-lecia insty-
tucji, ale takze, co ciekawe, w roku poswieconym Andrzejowi Szwalbemu,
z okazji 100-lecia jego urodzin. Kuratorzy wystawy, dr Monika Kosteczko-
-Grajek i dr Wactaw Kuczma, w nawigzaniu do historii Patacu Nowego umie-
Scili w ekspozycji przede wszystkim obrazy z XIX wieku, wzbogacajgc galerie
0 najcenniejsze dzieta bydgoskiego muzeum pochodzgce z XX wieku. Wsréd
35 obrazéw znalazty sie portrety, przedstawienia historyczne, pejzaze, mar-
twe natury oraz autoportret patrona muzeum, Leona Wyczdtkowskiego.
Podziwia¢ mozna obrazy Wlastimila Hofmana, Leokadii tempickiej, Karola
Mondrala, Tymona Niesiotowskiego, Pantaleona Szyndlera i Wojciecha We-
issa. Wystawa zostata przygotowana ze szczegdlng dbatoscig o kolorystyke,
spojnosc tematyczng oraz zakomponowanie przestrzeni, majgce na celu wy-
dobycie stylu arystokratycznej ekspozycji patacowej. Stad w pomieszczeniu
znalazty sie rowniez XIX-wieczne meble ocieplajgce muzealng przestrzen?®.

Idgc dalej, odwiedzi¢ mozemy intersujgco prezentujgce sie pomieszcze-
nie nazwane Sktadem Sommerfelda. Jest to wnetrze stylizowane na prze-
strzen warsztatowg Bydgoskiej Fabryki Fortepianéw Brunona Sommerfelda,
dziatajgcej w latach 1905-1945, z zawieszong na jednej ze $cian wielkofor-
matowq fotografig przedstawiajgcg pracownikéw firmy podczas budowania
instrumentoéw. Na wystawie zgromadzono autentyczne pianina powstate
w fabryce oraz instrumenty innych producentéw: pianino Wilhelma Jehne-
go, Kazimierza Chamskiego, secesyjne pianino firmy Fibiger z Kalisza i boga-
to zdobione pianino legnickiej firmy Sponnagel. Mozemy zajrze¢ do wnetrza
instrumentdw, z bliska obejrzeé detale i elementy konstrukcji — pojedyncze
klawisze, dZzwignie pedatéw, zaczepy, filce, druciki oraz zastanowi¢ sie nad
ich utozeniem i przeznaczeniem?.

Przygoda z instrumentami trwa w kolejnym pomieszczeniu, gdzie znaj-
duje sie 11 eksponatéw z Bydgoskiej Fabryki Akordeondw, dziatajacej w la-
tach 1956-1975 i produkujacej srednio 16 tysiecy instrumentéw rocznie.

19 Zob.: Autoportret Wyczétkowskiego i wspdtczesne malarstwo, https://bydgoszczinfor-
muje.pl/zbiory-z-muzeum-okregowego-im-leona-wyczolkowskiego-w-palacu-w-ostromecku-
prezent-na-stulecie/ (dostep: 27.07.2024).

2 Cze$¢ narzedzi zostata podarowana Sktadowi Sommerfelda przez Andrzeja Wtodarczyka
i pochodzi z jego Pracowni Pianin i Fortepiandw w Stupnie. Zob.: https://bydgoszczinformuje.pl/
czy-ktos-rozpozna-swoich-przodkow-na-zdjeciu-z-fabryki-sommerfelda/ (dostep: 29.07.2024).



WSsréd eksponatéw podarowanych przez Romana i Grazyne Krystow z Cze-
stochowy zadziwia akordeonowy biaty kruk — akordeon Carmen z numerem
fabrycznym 0001. Instrumenty zawieszone na $cianach, z otwartymi, jakby
usmiechnietymi miechami, sprawiajg wrazenie grajgcych — wystarczy wzigc
je w rece, by ozywic przestrzen akordeonowym brzmieniem i wykreowac
nastrdj biesiadnej kapeli.

Przechodzac dalej, natrafiamy na kolejne pokoje, nazwane Sztambu-
chem Bydgoskim. Jest to swoisty pamietnik zycia bydgoszczan, ostromecki
wehikut czasu, utrwalajgcy zycie mieszkaricéw regionu poprzez kolekcje me-
bli, przedmiotéw codziennego uzytku, wykwintnych ubran, portretéw, foto-
grafii i wycinkdw prasowych. Zaaranzowane pomieszczenia sprawiajg wraze-
nie zamieszkatych, wiec niezwykle oddziatuja na wyobraznie i przywracaja
minione czasy. Do zapisywania kart Sztambucha Bydgoskiego zaproszeni sg
wszyscy, nie tylko mieszkancy Ostromecka czy Bydgoszczy, ale takze pata-
cowi goscie?!, ktérzy podarowaé mogg patacowi swoje rodzinne pamigtki?2.

Na ostatnim pietrze Patacu Nowego znalazty swoje przytulne miejsce
sowy z kolekcji Eriki i Norberta Boese. Ten oryginalny zbiér, bedgcy opowie-
$cig o zyciu, przyjazniach i podrdzach jego wtascicieli, zawiera blisko osiem
tysiecy figurek séw z catego swiata, wykonanych z réznych materiatéw —
szkta, ceramiki, drewna, metalu, papieru, w formie grafik, obrazéw, rzezb,
witrazy, bizuterii i obruséw. Kolekcja przekazana zostata w lipcu 2023 roku,
a wystawa zatytutowana Huhuczny strych, zaaranzowana przez Bozene Ja-
nuszewskg, rozpoczeta swa wystawienniczg dziatalno$¢ 18 maja 2024 roku®.

Kolekcja zabytkowych fortepianéw im. Andrzeja Szwalbego

Wychodzimy z Patacu Nowego przez sale ogrodows i taras. | powoli, wsréd
rzezb i gryféw zdobigcych mury okalajace schody, schodzimy do parku. Za-
nim zdecydujemy sie na dtuzszy spacer po alejkach, wsréd pieknych drzew
i pomnikéw przyrody, falistg Sciezkg przejdziemy do Patacu Starego — Patacu
Mostowskich, ostatnich polskich wtascicieli Ostromecka. Tam czekajg na nas
niezwykte atrakcje. Wsrdd elegancko zaaranzowanych wnetrz znajduje sie
jedna z trzech najwiekszych w Polsce kolekcji fortepiandw, nazwana Kolek-
cja Zabytkowych Fortepiandw im. Andrzeja Szwalbego. Jej poczatki datujg

21 Zob.: Wydobyc¢ perte z jej muszli, z Marzena Matowska, dyrektorka Miejskiego Centrum
Kultury, o skali i znaczeniu zmian w Ostromecku rozmawiajg Andrzej Gawronski i Alicja Duzyk,
,Kurier Ostromecki”, 5(20)/2019, s. 57, https://issuu.com/ostromecko/docs/kurierostromec-
ki-2019-5-www (dostep: 24.07.2024).

2 Autorkami koncepcji sg dr Agnieszka Wysocka i Anna Kornelia Jedrzejewska; aranzacje pla-
styczng przygotowaty: Bozena Januszewska i Marta Wisniewska.

3 QOsiem tysiecy séw znalazto dom na poddaszu Patacu Nowego w Ostromecku. Huhuczne
otwarcie wystawy, https://www.obiektywnabydgoszcz.pl/2024/05/18/osiem-tysiecy-sow-
znalazlo-dom-na-poddaszu-palacu-nowego-w-ostromecku-huhuczne-otwarcie-wystawy-foto
wideo/ (dostep: 24.07.2024).
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sie na lata 60. XX wieku. To wéwczas Andrzej Szwalbe, w kilka lat po wybu-
dowaniu Filharmonii Pomorskiej, zaczat mysle¢ o prezentowaniu w jej gma-
chu nowo odkrywanej przez muzykologdw polskiej muzyki od XVII do XIX
wieku. Juz w 1963 roku Szkota Podstawowa w Lipnie przekazata Filharmo-
nii Pomorskiej fortepian stotowy firmy Tresselt, na ktérym Jan Federowicz,
8 maja 1963 roku w Lubostroniu, zagrat utwory Marii Szymanowskiej i Mi-
chata Kleofasa Oginiskiego w ramach pierwszego bydgoskiego Festiwalu Mu-
zyki Polskiej?*. Nastepny instrument zostat zakupiony w 1970 roku od Tech-
nikum Chemiczno-Elektrycznego w Grudzigdzu. Systematycznego ratowania
ddébr kultury Andrzej Szwalbe podjat sie w odpowiedzi na prosbe Osrodka
Dokumentacji Zabytkéw Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktére na tamach ,,Ru-
chu Muzycznego” apelowato o ocalenie zabytkowych fortepiandéw bedacych
dziedzictwem polskiej kultury i sSwiadectwem budownictwa fortepianéw na
ziemiach polskich. W tworzeniu kolekcji brat aktywny udziat Beniamin Vo-
gel®. W celu wykupu instrumentéw z ragk prywatnych Filharmonia otrzyma-
ta finansowe wsparcie z Zarzagdu Muzedw i Ochrony Zabytkdw Ministerstwa
Kultury i Sztuki oraz Dyrekcji P.P. Desa®®.

Instrumenty byty kupowane od wiascicieli prywatnych z catej Polski:
z Bydgoszczy, Czestochowy, Chorzowa, Falenicy, Gliwic, Grudzigdza, Grzawy
koto Pszczyny, z Hajndwki, Katowic, Kcyni, Krasnicy, Kutna, Limanowej, te-
czycy, todzi, Opoczna, Paczkowa, Piotrkowa Trybunalskiego, Poznania, Put-
tuska, Skierniewic, Sochaczewa, Torunia, Tucholi, z Warszawy lub jej okolic,
Woli Bierwieckiej, Zabrza i Zyrardowa.

Zgromadzone w Ostromecku fortepiany i pianina ukazujg bogactwo form
sztuki meblarskiej, ale co najwazniejsze, dajg przeglad rozwigzan w zakresie
rodzajéw instrumentéw i ich mechaniki oraz demonstruja dynamiczny roz-

% A, Ktaput-Wisniewska, Wielka Filharmonia. Filharmonia Pomorska w latach 1953—-1990,
Wydawnictwo Uczelniane Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2006, s. 240.

% Beniamin Vogel — z wyksztatcenia muzykolog, prowadzi badania z dziedziny socjologii
muzyki, historii muzyki oraz instrumentoznawstwa w zakresie m.in. historii polskiego budow-
nictwa fortepianow i lutnictwa, wytwarzania instrumentow muzycznych w dawnym Gdarn-
sku i okolicach, historii budownictwa instrumentow w Szwecji. (...) Wspdtpracuje z wieloma
muzeami w kraju i za granicq jako ekspert w zakresie zabytkowych instrumentéw, m.in. byt
rzeczoznawcq Ministerstwa Kultury i Sztuki (1978-94). Piastowat stanowisko Kustosza Dziatu
Fortepiandw Muzeum Historii Przemystu w Opatéwku k. Kalisza (1986—92), gdzie nadal jest
cztonkiem Rady Naukowej. Zob.: https://chopin.nifc.pl/pl/chopin/osoba/263_vogel_beniamin
(dostep: 27.07.2024).

% Dokumentacja kolekcji i karty katalogowe instrumentéw. Na temat Kolekcji Zabytkowych
Fortepianéw im. Andrzeja Szwalbego opublikowane zostaty artykuty, miedzy innymi: A. Sza-
rapka, Kolekcja Pianin i Fortepiandw im. Andrzeja Szwalbego, [w:] Materialne slady kultury
muzycznej na Pomorzu i Kujawach, red. A. Ktaput-Wisniewska, Akademia Muzyczna im. F. No-
wowiejskiego, Bydgoszcz 2011, oraz A. Szarapka, Wartos¢ historyczna i narodowa Kolekcji
Pianin i Fortepianow im. Andrzeja Szwalbego, [w:] Andrzej Szwalbe i jego dziedzictwo, red.
M. Chamot, S. Pastuszewski, Wyd. Stowarzyszenie im. Andrzeja Szwalbego Dziedzictwo, Byd-
goszcz 2016, s. 51-76.



woj techniki budownictwa fortepiandow w XIX wieku. Wsrdd ostromeckich
egzemplarzy mozemy ogladac fortepiany stotowe i skrzydtowe, z prostym
i krzyzowym uktadem strun, z mechaniky wiedenskg i angielskg, mechanikg
uderzeniowgq jezyczkowg, repetycyjng, przednio- i tylnostrojnicowe. Pieknie
zdobione pulpity, liry, ramy instrumentéw zachwycajg dbatoscig o detale.
Wsrdd polskich firm w kolekcji znajdujg sie fortepiany Jézefa Jana Budy-
nowicza, Augusta Cyfrowicza, Jana Kerntopfa, firmy Krall i Seidler, Juliana
Mateckiego, Augusta Paepkego, Jozefa Wasilewskiego, Eugena Wiszniew-
skiego, Jacoba Bernhardta Wiszniewskiego, Franciszka Woronieckiego, Jana
Woznickiego, Antoniego Zakrzewskiego i Kaspra Zdrodowskiego. Kazdy z in-
strumentow Kolekcji Zabytkowych Fortepianéw reprezentuje indywidualng,
niepowtarzalng historie zwigzang z kolejami losu jego wtascicieli, niejedno-
krotnie uwarunkowang i uwiktang w szerszy kontekst historii narodu. | tak
na przyktad w pudle rezonansowym fortepianu firmy Augusta Cyfrowicza
znaleziono ztoty sygnet z wygrawerowanym napisem ,Wolnos¢ — 29 listo-
pada 1830 roku”.

Kolekcja jest wyjatkowaq lekcja historii dla mtodych pianistéw, ktérzy po-
przez kontakt z zabytkowymi instrumentami mogg dotkngé¢ przesztosci i co
najwazniejsze, sprébowac uchwycic estetyke dzwieku epoki, ktéra bezpow-
rotnie mineta.

Jednym z najwazniejszych fortepiandw w Kolekcji jest instrument Zyg-
munta Noskowskiego, podarowany mu przez spoteczenstwo polskie w 25-le-
cie jego pracy na niwie muzycznej. Fortepian zostat odkupiony od synowej
kompozytora — Eugenii Noskowskiej z Poznania, w 1979 roku. Jest egzempla-
rzem wyprodukowanym w bardzo cenionej firmie warszawskiej Antoniego
Kralla i Jozefa Seidlera, ucznidw i pracownikéw Antoniego Leszczyriskiego.
Firma ta dziatata od 1830 do okoto 1897 roku w Warszawie, a jej fortepia-
ny uzyskiwaty ztote i srebrne medale na wystawach w Filadelfii, Moskwie,
Londynie, Paryzu i Petersburgu, z upodobaniem grat na nich w Warszawie
Ferenc Liszt?”. Na skrzydle instrumentu znajduje sie ozdobna tabliczka z fine-
zyjnie wygrawerowanym napisem:

ZYGMUNTOWI| NOSKOWSKIEMU
W 25%% LECIE JEGO DZIALALNOSCI KOMPOZYTORSKIEJ
1865-1890
RODACY

Salon, w ktérym ustawiono fortepian, zostat dedykowany Zygmuntowi
Noskowskiemu (1846-1909), temu niezwykle utalentowanemu kompozy-
torowi, pedagogowi i animatorowi zycia muzycznego, spotecznikowi, upo-
wszechniajgcemu muzyke z niestrudzonym entuzjazmem. Byt on uczniem

27 Por. B. Vogel, Kolekcja zabytkowych fortepianow, Bydgoszcz 1987, s. 46; B. Vogel, Fortepian
polski. Historia muzyki polskiej, t. X, Warszawa 1995, s. 238-240.
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Stanistawa Moniuszki, twdrcg uwertur, symfonii, piesni, utworéw kameral-
nych, a takze pierwszego polskiego poematu symfonicznego Step. Majgc
niebywaty zmyst pedagogiczny, z powodzeniem udzielat lekcji kompozycji,
przekazujac swg wiedze i warsztat muzyczny kilku pokoleniom polskich
twoércoéw. Ksztatcito sie u niego blisko 60 oséb, w tym tak znakomici kom-
pozytorzy, jak Mieczystaw Kartowicz i Karol Szymanowski. Ostromecki salon
jest miejscem, w ktédrym osoba tego wybitnego Polaka jest wielokrotnie
przywotywana przy okazji zwiedzania Kolekcji Zabytkowych Fortepiandw,
a takze w zwigzku z koncertami. Fortepian Noskowskiego stanowi bowiem
ostromecka perte, odrestaurowang z ogromna starannoscig i pietyzmem
w Pracowni Pianin i Fortepiandw Andrzeja Wtodarczyka w Stupnie koto
Warszawy. Na instrumencie tym regularnie odbywajg sie koncerty, utrwa-
lane réwniez na ptytach. Na szczegdlng uwage zastugujg pierwsze w historii
rejestracje Fantazji goralskiej op. 17 i Suity polskiej op. 28 na cztery rece
Zygmunta Noskowskiego nagrane w 2019 roku przez Pianoduo Artists — dr
Joanne Derende-tukasik?® i dr Marzene Buchwald. Pie$ni Zygmunta No-
skowskiego zarejestrowali Monika Litwin-Dyngosz — mezzosopran, dr hab.
Wojciech Dyngosz — baryton i dr Justyna Jakubowska — fortepian. Doktor
hab. Mariusz Klimsiak z Akademii Muzycznej w Bydgoszczy utrwalit utwory
Roberta Schumanna i Zygmunta Noskowskiego, a przeboje muzyki klasycz-
nej znalazty sie na ptycie w wykonaniu prof. dr Barbary Marcinkowskiej —
wiolonczela i Jeana-Bernarda Marie — fortepian. W tej kolekcji nie mogto
zabrakng¢ Chopina — jego mazurki nagrata Aleksandra Bobrowska.

Do niezwykle ciekawych konstrukcyjnie eksponatéw nalezy fortepian
skrzydtowy Johanna Friedricha Marty z Krélewca z lat 1810-1820. Zostat
zakupiony w 1979 roku od Alicji Btaszkiewicz z Paczkowa. Jest to instrument
prostostrunny, z mechanikg wiedenska, fornirowany orzechem, na listwie
czotowej i bokach klawiatury zachwycajg aplikacje ze ztoconego brgzu z mo-
tywami roslinnymi i scenami antycznymi. Nogi instrumentu zakoriczone sg
mosieznymi elementami w ksztatcie wiej stopki. Jego unikatowos¢ polega
na liczbie pedatéw — posiada ich az pie¢: una corda, podnosnik ttumikow,
moderator-piano, moderator-pianissimo i tak zwany rejestr janczarski (be-
ben i dzwoneczki), czyli mechanizm pozwalajgcy na uruchomienie perkusyj-
nych rejestrow brzmieniowych, charakterystycznych dla fortepianéw krajow
niemieckojezycznych ze wzgledu na éwczesng mode na marsze tureckie®.
Prawdopodobnie jest to jedyny w Europie grajacy instrument tej firmy.
Pierwszych renowacji fortepianu dokonywat Peter Self, ktéry w 1983 roku

% Dr Joanna Derenda-tukasik jest dyrektorem Panstwowego Zespotu Szkét Muzycznych im.
Artura Rubinsteina w Bydgoszczy, dr Marzena Buchwald sprawuje funkcje kierownika sekcji
akompaniamentu i kameralistyki.

2 Najstynniejszym tego rodzaju marszem jest doskonale znany Marsz turecki z trzeciej czesci
Sonaty fortepianowej A-dur KV 331 Wolfganga Amadeusza Mozarta.



zagrat na tym instrumencie koncert Johanna Baptisty Vanhala podczas Byd-
goskiego Festiwalu Muzycznego®. Z kolei 22 kwietnia 1986 roku Stanistaw
Gorecki wraz z Capella Bydgostiensis zagrat dwa koncerty Mozarta: D-dur
KV 107/1 i G-dur KV 107/2%. Na fortepianie firmy Marty w Ostromecku
koncertowata dr hab. Maria Gabrys-Heyke, ktéra w 2019 roku zarejestro-
wata na nim kompozycje Marii Szymanowskiej, Johna Fielda, Ludwiga van
Beethovena, Michata Kleofasa Oginfskiego i Karola Kurpinskiego. Profesor
Maria Gabrys-Heyke podkreslata wyjatkowos¢ brzmien i sposobdéw grania
na instrumentach z dawnych epok, mowiac: Fortepian historyczny jest pro-
bierzem mistrzostwa gry na instrumencie. Posiada ogromng wrazliwosc
i delikatnosc. Jest bezwzgledny na jakikolwiek fatsz. (...) Na pewno te in-
strumenty sq cichsze, ale ich brzmienie jest zdecydowanie ciekawsze. Jest
bardziej zréZnicowane, posiada rozne rejestry. Fortepian wspdfczesny jest
bardziej wyréwnany pod wzgledem brzmienia, a tutaj mozna powiedziec, iz
kazdy rejestr gada po swojemu. | to przektada sie rowniez na strukture kom-
pozycji, ktore wykonujemy, ktére nagle zyskujg nowy wymiar, nowe Zycie,
nowe brzmienie. Zmienia sie interpretacja®?.

Wiedziat to réwniez Andrzej Szwalbe, ktdry juz w 1980 roku, po kon-
cercie Alicji Mikusek na historycznym fortepianie firmy WozZnickiego pisat
w liscie do pianistki: Jeszcze raz dziekuje za pionierski i artystycznie donio-
sty recital na staruszku Woznickim. Otwierajq sie jakby nowe horyzonty
estetyczne. Oto bardziej wskazana jest na takim wtasnie instrumencie gra
afektowana, ktdrej Steinway, Bechstein, Bésendorfer juz zgota nie tolerujq.
Zalecajq sie jakby, generalnie rzecz biorgc, wolniejsze tempa od zazwyczaj
stosowanych, gdyz sprzyjajq przepieknym brzmieniowo arpeggiom i kaden-
cjom oraz rozsypanym akordom. Faktem jest, ze w réznych czesciach sali
fortepian brzmi odrebng barwgq, ale czy nie stqd poszta nazwa rejestrow
na oznaczenie dzwiekowego dotu, Srodka i gory w fortepianie, do ktérego
inaczej trudno bytoby odniesc to pojecie zwigzane w naturalny sposdb z kla-
wesynem, organami zawierajgcymi rozne gtosy. Zdumiewa rdwniez perli-
stosc biegnikow, ktore zdawatoby sie jedynie na nowoczesnych fortepianach
powinny wychodzi¢ pianiscie spod reki w tak idealnym ksztatcie. Wszystko
wiec wskazuje na to, Ze jesteSmy u progu doniostych, artystycznie nowych
swiatow dzwiekowych, ktére mogq sie nam odstania¢ w miare zgtebiania
dalszych tajnikow starych fortepiandw. Tak jak wczoraj juz Pani wspomnia-
tem, zamierzam teraz zainteresowac naszym odkryciem Polskie Nagrania,
by zaczety odtqd doganiac szybko oddalajqcy sie Zachdd z jego catymi albu-

30 A, Ktaput-Wisniewska, dz. cyt., s. 243.
31 Tamze, s. 243.

32 Magia dzwiekéw historycznych instrumentow. Z dr hab. Mariq Gabrys-Heyke o dawnych
instrumentach i aktualnych planach wydawniczych rozmawia Andrzej Gawronski, ,Kurier
Ostromecki”, 3(18)/2018, s. 15.
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mami muzyki fortepianowej nagranej na instrumentach zabytkowych i wy-
twdrniami wspdfczesnych, , historycznych” fortepianow.

Warto w tym miejscu nadmienié, ze w nurcie historycznego wykonaw-
stwa jednym z wazniejszych i spektakularnych przedsiewzie¢ byt | Miedzyna-
rodowy Konkurs Chopinowski na Instrumentach Historycznych, ktéry odbyt
sie w Warszawie w 2018 roku, a jego laureatem zostat, znany w Bydgoszczy,
Tomasz Ritter. Ten niezwykle utalentowany pianista w listopadzie 2011 roku
zwyciezyt w IX Miedzynarodowym Konkursie Mtodych Pianistéw , Arthur
Rubinstein in memoriam” w Bydgoszczy, otrzymat nagrode specjalng im.
Anieli Mtynarskiej-Rubinstein, Rubinowg Szpile Artura Rubinsteina dla oso-
bowosci artystycznej konkursu, nagrode Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
Pomorskiej oraz wiele nagrdéd pozaregulaminowych.

Kolekcja Zabytkowych Fortepiandw im. Andrzeja Szwalbego posiada po-
nad 60 egzemplarzy i wcigz sie powieksza. Ostatnim nabytkiem jest unika-
towy fortepian zwany ,lezacg zyrafg”, czyli fortepianem nieco nizszym od
»2yrafy stojgcej”, z pionowym uktadem strun. Jego producentem jest dunski
budowniczy fortepianéw Peter Christian Uldahl (1778-1820)%, twdrca oko-
to 600 instrumentéw. Zachowaty sie jedynie nieliczne egzemplarze , lezacej
zyrafy” — jeden w kopenhaskim Muzeum Instrumentdéw, drugi natomiast
zdobi kolekcje w Ostromecku.

Waznym poznawczo eksponatem jest roéwniez pianola firmy Weber/
Aeolian Co. Ltd. z 1927 roku. Instrument ten wyprodukowany zostat w jed-
nej z najbardziej znanych w Ameryce fabryk fortepianéw. Ten unikatowy
instrument prezentuje bardzo rozpowszechnione na poczatku XX wieku
urzadzenie do odtwarzania muzyki zapisanej na papierowej tasmie nawi-
nietej na szpule. Bydgoska pianola stanowi potgczenie pianina o krzyzowym
uktadzie strun i dolnottumikowa mechanikg angielskg z uktadem pneuma-
tycznym napedzanym mechanicznie (pedaty) lub silnikiem elektrycznym,
stuzgcym do odczytu muzyki zapisanej uprzednio na tasmie. Znajdujgca sie
w Kolekcji pianola stata sie inspiracja do edycji ptyty z muzyka wykonang
przez Ignacego Jana Paderewskiego, nagrang na rolkach Welte-Mignon 27
lutego 1906 roku. Rolki zostaty odtworzone na fortepianie Steinway-Welte
z 1925 roku w Muzeum Automatéw Muzycznych w Sween, w Szwajcarii w
kwietniu 2001 roku, a nagrania dokonali Matgorzata Polanska i Lech Totwin-
ski z wytworni DUX34,

3 prof. Beniamin Vogel o Zyrafach, https://palaceostromecko.pl/prof-beniamin-vogel-o-zy-
rafach/ (dostep: 29.07.2024).

3 Matgorzata Polanska i Lech Totwiniski w ksigzeczce do ptyty Paderewski on Welte-Mignon
Rolls (DUX 2001, 0324/0325a) dziekujg Pani dyrektor Filharmonii Pomorskiej im. Paderewskie-
go, Eleonorze Harendarskiej — za zainspirowanie nas — juz wiele lat temu — zagadnieniem ro-
lek pianolowych prezentujgcych wykonania Ignacego Jana Paderewskiego. Autorka artykutu
pamieta z kolei wizyty w Patacu Starym osdb zwigzanych z kulturg, ktérym Andrzej Szwalbe
prezentowat ostromecka pianole.
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Digitalizacja Kolekcji Zabytkowych Fortepianéw im. Andrzeja Szwalbego
w Ostromecku zrealizowana zostata w 2015 roku w ramach projektu Forte-
pian w zbiorach polskich Instytutu Muzyki i Tanca. Decydujaca role w cy-
frowym opracowaniu Kolekcji odegrali: jej twodrca, prof. dr hab. Beniamin
Vogel, ktéry sporzadzit opisy fortepiandw, Joanna Gul zadbata o redakcje
merytoryczng i Agata Mierzejewska, ktéra petnita funkcje kuratora portalu.
Wspaniatym pomystem byto réwniez zorganizowanie trzech Ogdlnopolskich
Konferencji Instrumentologicznych, ktére zgromadzity przedstawicieli wszyst-
kich najwazniejszych instytucji muzykologicznych i etnograficznych w Polsce.

Agata Mierzejewska-Ficek tak podsumowata prace nad zabezpiecze-
niem i wyeksponowaniem Kolekcji: Pomysine warunki dla rozwoju Kolek-
cji stworzyli kierownik pracowni patacowej Andrzej Gawroriski i dyrektorka
Miejskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy Marzena Matowska. Podjeli oni
szereg trafnych decyzji dotyczqcych kierunku, w ktérym nalezato is¢. Przede
wszystkim update’owali eskpozycje obiektow w Patacu Mostowskich, polep-
szyli warunki przechowywania instrumentow, powiqzali scislej profil zbiorow
Z programem artystycznym oferowanym przez patac w Ostromecku. Zostata
zawarta znajomos¢ ze Swietnym restauratorem historycznych fortepianéw
Andrzejem Wtodarczykiem. Wydali piekny papierowy katalog i postawili
strone internetowq eskpozycji*. Zaczeli tez przyjmowacé nowe instrumenty
(zaréwno dary, jak i depozyty) oraz pozyskiwac srodki na ich renowacje, last
but not least. Podjeli sie wspdforganizacji Konferencji Instrumentologicznej,
dzieki ktorej Kolekcje Zabytkowych Fortepiandw poznata wieksza czes¢ pol-
skiego srodowiska naukowego i artystycznego. (...) Kolekcja Zabytkowych
Fortepiandw im. Andrzeja Szwalbego w Ostromecku posiada bardzo duzy
potencjat edukacyjny, artystyczny i wystawienniczy. (...) Zbior stanowi nie-
zwykle wazne Zrédto wiedzy o historii fortepianu w okresie jego dynamicz-
nego rozwoju na ziemiach polskich i na swiecie®.

Gabinet Andrzeja Szwalbego

Patac Mostowskich w Ostromecku skrywa jeszcze inne niezwykte perty.
Z inicjatywy Andrzeja Gawronskiego na ostatnim pietrze utworzono gabi-
net Andrzeja Szwalbego. Jednym z najcenniejszych przedmiotéw tam zgro-
madzonych jest stynna, nadszarpnieta czasem teczka dyrektora Filharmonii
Pomorskiej, przez ktérg przeszty niezliczone ilosci pism i dokumentéw skie-
rowanych do urzedéw miejskich, wojewddzkich i ogdlnopolskich, dzieki kto-
rym kultura w Bydgoszczy, w Ostromecku i regionie mogta rozwing¢ sie do

3 Z zabytkowymi fortepianami mozna zapoznac sie na stronie: http://palacwostromecku.pl/
fortepiany/ oraz https://fortepian.instrumenty.edu.pl/ (dostep: 29.07.2024).

% A. Mierzejewska-Ficek, Ostromecka kolekcja silnie zajasniata na muzycznej mapie Polski,
,Kurier Ostromecki”, 3(18)/2019, s. 25.



takich wymiardéw, ze w pazdzierniku 2023 roku Bydgoszcz zostata oficjalnie
ustanowiona Miastem Muzyki UNESCO.

Ponadto do Ostromecka powrdcity obrazy z Kolekcji Wspdtczesnego
Polskiego Malarstwa i Grafiki im. Tadeusza Brzozowskiego, ktore Andrzej
Szwalbe zamawiat i gromadzit w latach 80. XX wieku. Byto to mozliwe dzie-
ki doskonatej wspdtpracy dyrektor Miejskiego Centrum Kultury Marzeny
Matowskiej, dyrektora Filharmonii Pomorskiej Macieja Puto oraz Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy, ktére dotychczas miato te dzieta w depozycie.

W gabinecie zawisty obrazy, grafiki i prace tak znakomitych tworcow, jak
Magdalena Abakanowicz, Roman Artymowski, Edward Dwurnik, Ryszard Gie-
ryszewski, Jozef Hatas, Wtadystaw Hasior, Jerzy Katucki, Jerzy Korzeniowski
i Jan Tarasin, a takze dzieta uznanych twércow lokalnych: Mariana Turwida
i Andrzeja Nowackiego. Wsrdd prac mozna rowniez oglagdaé projekty do cyklu
gobelindw Kwartet zapustny Tadeusza Brzozowskiego. Ekspozycje zaaranzowa-
ty Bozena Januszewska i Marta Wisniewska, plastyczki z Galerii Wspdlnej MCK.

Kulturotwadrcza rola Ostromecka

Zespot patacowo-parkowy spetnia w regionie, a mozna chyba zaryzykowac
stwierdzenie, ze rowniez w Polsce, kulturotwérczg role. To miejsce muzyki,
plastyki, edukacji, niezliczonych koncertéw i wydarzen artystycznych. Od-
wiedzajgc Ostromecko, mozna poznawac historie Polski i jej burzliwe dzieje
od sredniowiecza do wspdtczesnosci, poznawacé firmy i budownictwo pianin
i fortepiandéw na ziemiach polskich i w Europie. Mozna wystucha¢ koncer-
tow, ale réwniez zorganizowaé koncert, mozna zanurzy¢ sie w fonosferze
brzmien fortepiandw z XIX wieku, wywotaé z przesztosci polskich kompo-
zytordw na czele z Zygmuntem Noskowskim, ktérego fortepian czeka, aby
go ozywiaé. Mozna wreszcie podziwiaé sztuke plastyczng XIX i XX wieku.
Mozna pospacerowac po parku i napawac sie pieknem przyrody.

Od roku 1998, kiedy to zespot patacowo-parkowy jest w dyspozycji mia-
sta Bydgoszczy, a zarzqdza nim Miejski Osrodek Kultury, nastaty dobre czasy
dla wszystkich mitosnikdw muzyki, malarstwa i innych dziedzin sztuki. Go-
scinne sale Patacu Nowego od lat sq miejscem wielu koncertow, wystaw,
spotkan ludzi kultury. (...) W ostromeckich patacach prowadzona jest takze
dziatalnos¢ edukacyjna: wyjgtkowe zajecia z historykami, artystami, ktorzy
uczq dzieci i mtfodziez, jak odbierac¢ swiat inaczej, z wiekszqg wrazliwoscig,
z umystem otwartym na kulture®.

Marzenia Andrzeja Szwalbego spetnity sie. Ostromecko tetni zyciem mu-
zycznym, naukowym, edukacyjnym. Jest miejscem odpoczynku, inspiracji
i kreacji nowych idei. Ostromecko zaprasza.
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Patrycja Cicha

Uczniowie cudzoziemcy
w szkole plastycznej
— rozwazania polonisty

Program nauczania jezyka polskiego w liceum plastycznym oparty jest na
zatozeniu, ze w trakcie pieciu lat nauki uczen zaznajomi sie z podstawowy-
mi zagadnieniami historii literatury oraz nauki o jezyku. Zgodnie ze szcze-
gétowymi wymaganiami programu uczen w liceum plastycznym powinien
doskonali¢ umiejetnos¢ odbioru, analizy i interpretacji tekstéw pisanych
z doby staropolskiej, jak i wspdtczesnej. Oprocz tego powinien takze dosko-
nali¢ sprawnos$¢ tworzenia tekstow w jezyku polskim, czyli — kolokwialnie
mowigc — pisa¢ wypracowania (gtdwnie eseje i rozprawki). Waznym ele-
mentem nauczania jezyka polskiego na lll etapie edukacyjnym sg kompe-
tencje komunikacyjne i retoryczne przygotowujgce do prowadzenia dyskus;ji
czy wypowiedzi monologowej zgodnie z zasadami kultury stowa.

Praktyka pokazuje, ze te wymagania i tresci stanowig obecnie duzg trud-
nosc¢ dla polskich ucznidw. Szczegélnie spotkania z literaturg Sredniowieczng,
renesansowq i barokowgq niosg ze sobg wiele negatywnych emocji ze strony
licealistow. Trudnos$¢ w zrozumieniu polszczyzny staropolskiej, nieznajomosé
archaicznych form jezykowych, brak znajomosci podstaw taciny oraz uboga
wiedza o historii i kulturze dawnej sg powodem zniechecenia ucznidw do
pracy z tekstami doby Sredniowiecza i nastepnych epok. To z kolei skutkuje
powstawaniem bariery intelektualnej, spadkiem zainteresowania i koncen-
tracji na lekcjach jezyka polskiego. Prawdg jest, ze gtéwny wysitek umystowy
podczas omawiania fragmentow tekstow staropolskich polega na umiejet-
nej pracy translatorskiej — przetozeniu tekstu ze staropolszczyzny na polsz-
czyzne wspodtczesna, przy czym ta ostatnia nie moze byc¢ jezykiem wysokim,
poniewaz czesto mtodziez, postugujgca sie na co dzien prostymi strukturami
mowionymi, skrotami oraz gwarg srodowiskowg, ma réwniez problem z ro-
zumieniem wspotczesnej polszczyzny ogdlne;j.

W takim Swietle szczegdlnie trudna wydaje sie sytuacja uczniéw cu-
dzoziemcéw podczas lekcji jezyka polskiego. Oprdocz wskazanych powyzej
problemdéw borykajg sie oni z przeszkodg komunikacyjng, ktéra jest niedo-
stateczna znajomos¢ jezyka polskiego. Czesto pomagajg sobie, wykorzystu-
jac inne jezyki obce, gtéwnie jezyk angielski — jednakze nie rozwigzuje to

V31D VZOINMVAAM VIY3S — £202/(£2)€ YNZIALSALYY VIONZS

59

<« Fot. Patrycja Cicha



SZKOA ARTYSTYCZNA 3(27)/2024 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

=2
o

problemu stabego przygotowania tych ucznidéw do odbioru trudnych dziet
literatury polskiej. W pracy polonistycznej z uczniami spoza granic Polski
nalezy uwzglednic fakt, ze dzieci te rozpoczynajg swojg przygode z nauka
w polskim liceum z zupetnie innego poziomu niz ich réwiesnicy Polacy. Inny
jest ich poziom znajomosci struktur gramatycznych jezyka polskiego, lite-
ratury i lektur z zakresu szkoty podstawowej, wiedzy ogdlnej o Polsce, jej
kulturze, historii, geografii, polityce. Warto wspomnie¢ takze o rdznicach
wynikajgcych z wyznawania religii innej niz katolicyzm. Owszem, niekto-
rzy uczniowie cudzoziemcy wstepujg w progi liceum plastycznego po roku,
dwdch latach czy kilku spedzonych w polskim systemie oswiaty — te dzieci
rzeczywiscie bedg w dos¢ dobrej sytuacji edukacyjnej. Jednakze zauwaz-
my, ze w wyniku rozpoczecia i trwania konfliktu wojennego na Ukrainie
wzrasta w polskich szkotach odsetek dzieci zza wschodniej granicy Polski.
Bardzo czesto dzieci te, rozpoczynajgc nauke w liceum plastycznym, stabo
postuguja sie jezykiem polskim, co uniemozliwia im rozumienie tresci pro-
gramowych nie tylko z przedmiotéw humanistycznych, ale réwniez przy-
rodniczo-matematycznych i artystycznych. Bezdyskusyjny jest zatem fakt,
iz uczniowie tacy wymagajg dodatkowego wsparcia w nauce i powinni byé
traktowani jako uczniowie ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Nie
wolno zapominaé o trudnej sytuacji zyciowej i psychologicznej dzieci z do-
Swiadczeniem migracyjnym. Uczniowie cudzoziemcy nierzadko funkcjonujg
w skomplikowanych, niekorzystnych warunkach mieszkaniowych. Borykaja
sie z lekiem, brakiem poczucia bezpieczenstwa, barierg komunikacyjng, ni-
skag samooceng. Zadaniem szkoty i nauczycieli jest dyskretne rozpoznanie
sytuacji dziecka, monitorowanie procesu edukacyjnego, wsparcie ucznia,
reagowanie na problemy, umozliwienie uczniowi integracji ze Srodowi-
skiem klasowym i szkolnym.

Konieczne dla uczniéw cudzoziemcow jest wprowadzenie dodatkowych
lekcji jezyka polskiego, ktorych formuta oparta bedzie na syntezie elemen-
téw glottodydaktyki, zaje¢ pedagogiczno-terapeutycznych czy dydaktyczno-
-wyrownawczych. Nalezy pamietaé o tym, ze dodatkowe lekcje jezyka pol-
skiego dla dzieci z zagranicy nie mogg by¢ prowadzone jako tylko zajecia
wyréwnawcze, koto polonistyczne czy kurs jezyka polskiego jako obcego.
Nie ma jeszcze w polskim systemie oSwiaty odpowiedzi na realne potrzeby
edukacyjne generowane przez zmieniajgcg sie szybko sytuacje polityczna.
Nauczyciele polonisci zmuszeni sg zatem do samodzielnego poszukiwania
odpowiedniej formuty wsparcia ucznidw cudzoziemcéw. Jesli wezmiemy
pod uwage fakt, ze przedmiot ,jezyk polski” jest przedmiotem maturalnym,
to zrozumiata wydaje sie konieczno$¢ dyskusji nad tym, jak efektywnie po-
magac uczniom obcokrajowcom w nauce tego przedmiotu, aby mieli szanse
odnosi¢ sukcesy edukacyjne i kontynuowaé nauke na poziomie akademic-
kim.



W szkole plastycznej dodatkowe zajecia polonistyczne dla uczniéw cu-
dzoziemcow nabierajg szczegdlnego znaczenia ze wzgledu na artystyczny
profil placowki. Przedmiot nauczania, jakim jest jezyk polski na Ill etapie
edukacyjnym, to przedmiot ogdlnohumanistyczny, wprowadzajgcy mtodych
ludzi nie tylko w sSwiat literatury i jezyka, ale takze wiedzy historycznej,
etnograficznej, spotecznej, psychologicznej, biograficznej. Przedmiot ten
w szczegdlny sposéb koreluje z historig sztuki nauczang w liceach plastycz-
nych na poziomie rozszerzonym. Z tego powodu dodatkowe zajecia jezyka
polskiego dla cudzoziemcéw w liceum plastycznym powinny takze uwzgled-
niac tresci artystyczne i takgz wrazliwo$¢ oraz predyspozycje uczniéw. Oka-
zac sie bowiem moze, ze najlepszym kanatem porozumienia z uczniem z za-
granicy bedzie poczatkowo obraz — a nie stowo.

W swojej praktyce glottodydaktyka i polonisty spotykam sie z licznymi
trudnosciami. Najwazniejszg z nich jest zréznicowany poziom znajomosci je-
zyka polskiego wsrdd uczniéw uczeszczajgcych na dodatkowe zajecia. W kil-
kuosobowej grupie sg dzieci postugujace sie ptynnie jezykiem polskim jako
obcym, dzieci dopiero zaczynajgce nauke jezyka oraz takie, ktérych biegtos¢
jezykowa plasuje sie na poziomie srednim. Praca z takg grupg stanowi nie
lada wyzwanie. Pomocna okazuje sie wtedy metoda réznicowania i indywi-
dualizowania zadan. Metoda ta, co prawda, wymaga zwiekszonego naktadu
pracy od nauczyciela, niemniej jednak pozwala na uporzgdkowanie przebie-
gu lekcji i ptynne przechodzenie z jednego poziomu biegtosci jezykowej na
inny. Daje tez uczniom poczucie, ze s wspierani, ze mogg pracowac z ta-
kim materiatem, ktéry jest akurat dla nich zrozumiaty i odpowiedni. Godne
polecenia sg wszelkiego rodzaju gry i zabawy jezykowe — im prostsze, tym
lepsze. Uczniowie bardzo lubig lekcje, podczas ktérych wykorzystujemy taka
zabawe jak Sylaby czy Skojarzenia, gre w Inteligencje lub Gorgcego ziem-
niaka czy ukfadanie historii z wybranymi wyrazami, domino jezykowe lub
Story cubes. Za pomoca prostych gier i zabaw w radosnej atmosferze dzieci
wzbogacajg zaséb stownictwa, ¢wiczg struktury gramatyczne, usprawnia-
ja funkcje komunikacyjne, pokonujg bariere jezykowa. Taka metoda pracy
pozwala na rozwijanie umiejetnosci postugiwania sie systemem jezykowym
w konkretnych sytuacjach, co jest gtéwnym celem pracy glottodydaktyczne;j.

Jak jednak wspominatam wczesniej, praca z uczniami cudzoziemcami
nie moze by¢ utozsamiana z prowadzeniem dla nich kursu jezyka polskie-
go jako obcego. Zajecia takie muszg uwzgledniaé réwniez aktualne potrze-
by edukacyjne i psychopedagogiczne ucznidw oraz wymagania wynikajgce
Z programu nauczania. Zatem, oprdcz ¢éwiczenia sprawnosci receptywnych
(stuchanie i czytanie) i produktywnych (mdéwienie i pisanie), trzeba réwno-
cze$nie wprowadza¢ elementy wiedzy z historii literatury i sztuki oraz wie-
dzy o kulturze. W tym zakresie, niestety, brakuje pomocy naukowych, ktore
polonista mogtby wykorzysta¢ na dodatkowych zajeciach. Konieczne jest za-
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tem tworzenie witasnych, dostosowanych do potrzeb danej grupy, materia-
téw i pomocy dydaktycznych. W szkole plastycznej wskazane bedg materia-
ty oparte na reprodukcjach dziet malarskich czy architektonicznych, a jedna
z pierwszych form pisemnych wprowadzanych na zajeciach powinien by¢
opis dzieta sztuki.

Cennymi zasobami, ktére mozna wykorzystywaé podczas zaje¢ z ucznia-
mi, sg krétkie filmy artystyczne. Mogg one stanowié punkt wyjscia do roz-
mow na konkretne tematy, a jednoczesnie wprowadza¢ miodziez w $wiat
sztuki filmowej. Warta polecenia jest pozycja pt. Polska pdtka filmowa: krot-
kometrazowe filmy aktorskie i animowane w nauczaniu jezyka polskiego
jako obcego pod redakcjg Justyny Hanny Budzik i Agnieszki Tambor. Ksigzka
zostata wydana w 2018 roku przez Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.
Zawiera wybér filméw artystycznych do wykorzystania w nauczaniu jezyka
polskiego, ich opis oraz propozycje éwiczen dla uczniow.

W pracy z uczniami obcokrajowcami trzeba rowniez pamietac o uspraw-
nianiu funkcji rozumienia ze stuchu — w przypadku uczniéw szkoty Sredniej
jest to niezwykle istotna umiejetno$é, wptywajaca na caty proces eduka-
cyjny, poniewaz jest ona niesamodzielng funkcjg bedacg elementem skta-
dowym szerszego zestawu kompetencji. Warto juz na pierwszych zajeciach
uswiadomié uczniom wage tej kompetencji i zacheci¢ ich do czestych ¢wi-
czen rozumienia ze stuchu, zaréwno stuchania planowego, jak i przypad-
kowego. Nagrania wyktadéw, programéw telewizyjnych czy radiowych, ka-
baretéw, wiadomosci — to materiaty, ktérych nie moze zabrakngé podczas
zaje¢ dodatkowych. Tego typu ¢wiczenia pozwolg uczniom na zanurzenie
sie w jezyku. Stanowig takze kluczowg metode przygotowywania ucznia do
petnego udziatu w zyciu szkolnym.

Aby uczen cudzoziemiec osiggnat sukces edukacyjny w polskim systemie
osSwiaty, potrzebuje pomocy i zrozumienia ze strony wszystkich nauczycie-
li, a szczegdlnie nauczyciela polonisty. Praktyka glottodydaktyka oraz na-
uczyciela jezyka polskiego w liceum plastycznym uswiadamia mi, jak ztozo-
nym i trudnym zagadnieniem jest kwestia wsparcia edukacyjnego ucznidw
pochodzacych z krajéw innych niz Polska. Z jednej strony obecnosé tych
uczniow na lekcjach jezyka polskiego moze by¢ dla nauczyciela powodem
do narzekania, z drugiej zas okazjg do zrewidowania stosowanych metod
nauczania, do otwarcia sie na to, co inne i — byé moze — jeszcze nieznane,
do poszukiwania nowych, ciekawych, innowacyjnych rozwigzan, do stawia-
nia pytan sobie i innym pedagogom o sens i cel naszej pracy. Niewatpliwie
jest to zagadnienie wymagajgce namystu i nowatorskich rozwigzarn meto-
dycznych, nad ktérymi powinnismy zaczg¢ prace juz dzis.

Fot. Patrycja Cicha - pomoce dydaktyczne
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Maria Kowalczyk, Joshua Kingdom

Once Upon a Time in an Art School
— 0 kreatywnej metodzie nauki
jezyka obcego

w kieleckim Plastyku

Jednym z najwiekszych problemow, z jakimi borykaja sie nauczyciele jezyka
angielskiego, jest nacisk ktadziony na egzaminy. Wystarczy spojrze¢ na pod-
reczniki, z ktdrych korzystajg uczniowie, aby sie przekonaé, Ze na oktadce
widnieje stowo ,matura” lub ,egzamin”. Wiemy, jak wazne jest, aby nasi
uczniowie osiggneli sukces na egzaminach zewnetrznych, jednak sg oni cze-
sto wprost zalewani zadaniami egzaminacyjnymi, ktérymi przepetniony jest
program nauczania. Zatem co zrobi¢, aby znalezé czas i uzasadnienie dla
naszych mtodych, inteligentnych i kreatywnych uczniéw, by mogli odkrywa¢d
jezyk i bawié sie nim?

Kazdy projekt zaczyna sie od rozmodw, odnalezienia wspdlnych zainte-
resowan. Tak byto w naszym przypadku. Idea zrodzita sie na zajeciach je-
zyka angielskiego w jednej z klas pierwszych poziomu licealnego podczas
rozmowy z uczniami o fascynacjach przezywanych w dziecinstwie. Wszyscy
przeciez kiedy$ bylismy dzie¢mi i doswiadczaliSmy $wiata, patrzac w gore.
CzytaliSmy by¢ moze te same ksigzki. Wtasnie literatura dziecieca i $wiat
dzieciecej wyobrazni staty sie punktem wyjscia do opracowania z uczniami
bajek w jezyku angielskim. Uczniowie wzieli pod lupe bajki anglojezyczne,
w szczegdlnosci dzieta autora znanego jako Dr Seuss. Dyskutowali o prze-
staniach, moratach i problemach spotecznych poruszanych w omawianych
tekstach. Analizowali srodki stylistyczne, takie jak rytm, rymy, aliteracje,
czasy oraz inne struktury gramatyczne. Zapoznali sie z trzema réznymi sty-
lami pisania, ktére majg fundamentalne znaczenie w tworzeniu literatury
dzieciecej: z wierszem rymowanym, wierszem opartym na melodii i rytmie
i tekscie pisanym proza.

Po opanowaniu teoretycznego aspektu literatury przeznaczonej dla
dzieci, pracujgc w grupach, zdecydowali, jakie aktualne przestanie potrzeb-
ne jest dzieciom wychowywanym w nowoczesnym spoteczenstwie, a na-
stepnie rozpoczeli pisanie wtasnych bajek w wybranym przez siebie stylu
i komponowanie towarzyszgcych im ilustracji.
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Od poczatku realizacji tego zadania wiadomo byto, ze jego efekty beda
upublicznione w przestrzeni szkolnej. To oczywiscie wptywato mobilizujgco
na ucznidw. Przedsiewziecie zyskato range szkolnego projektu pod nazwa
Once Upon a Time in an Art School. Wzieli w nim udziat uczniowie z klas
pierwszych i drugich poziomu licealnego z dwczesnej Paristwowej Ogdlno-
ksztatcgcej Szkoty Sztuk Pieknych w Kielcach i Panstwowego Liceum Pla-
stycznego w Kielcach. Opieke jezykowg petnit nauczyciel native speaker Jo-
shua Kingdom, a opracowanie graficzne uczniowie wykonali pod kierunkiem
nauczycielki technik graficznych — Matgorzaty tagiewki. Trudno przecenié
ten aspekt projektu, polegajacy na wspdtdziataniu nauczycieli przedmiotu
ogoblnoksztatcgcego, przedmiotu artystycznego i ich ucznidw. Projekt stwo-
rzyt przestrzen w obszarze jezyka, stowa i obrazu, w ktdérej wszyscy mogli
nawzajem sie od siebie uczyé.

Pierwsza prezentacja wykonanej pracy miafa miejsce na planszach
w szkolnym korytarzu. Kazda para uczniéw z ogromnym przejeciem przed-
stawita swoje dokonania, a ich satysfakcja siegneta zenitu, kiedy okazato
sie, ze projekt budzi autentyczne zainteresowanie spotecznosci szkolnej. Na-
tychmiast po prezentacji wspdlnie uznaliSmy, ze wysitek mtodziezy trzeba
opublikowa¢, by modgt sta¢ sie zrodtem inspiracji dla innych, ktérzy chet-
nie wyjda z narzuconych szkolnych ram nauki jezyka. Opracowane przez
ucznidow bajki zostaty uzupetnione w publikacji o uwagi metodyczne wraz
z propozycjami ¢wiczen do wykorzystania w pracy dydaktycznej i zyskaty
spojng szate graficzna.

Fotografie prezentujg trzy z siedmiu opublikowanych bajek:

Sleepy Ugly jako przyktad wiersza z uzyciem rymowania;

The Worms, ktére podejmujg niezwykle trudne zadanie wdrozenia ryt-
mu i metrum, bardzo charakterystycznych dla jezyka angielskiego;

The Legend of Astan jako przyktad tekstu pisanego proza, zawierajgcego
elementy literackie, ktdre w miare rozwijania opowiesci coraz bardziej przy-
kuwajg uwage dziecka.

Nasza publikacja wiele razy prezentowana byta na réznych formalnych
i nieformalnych spotkaniach nauczycieli, gtéwnie jezyka angielskiego, mie-
dzy innymi w siedzibie Swietokrzyskiego Centrum Doskonalenia Nauczycieli
w Kielcach. Zawsze wzbudzata spore zainteresowanie. Wiemy tez, ze czes¢
nauczycieli wykorzystuje jg na swoich zajeciach edukacyjnych.

Mamy nadzieje, ze projekt Once Upon a Time in an Art School, realizo-
wany w roku szkolnym 2014/2015, jeszcze przez kolejne lata bedzie bodz-
cem do wprowadzenia elementu kreatywnosci do procesu nauczania jezyka
obcego.
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Urszula Zawadzka-Wyrzykowska

Nie ucze rysunku i malarstwa
lecz... ucznia!

Jak odnaleic¢ talent,

ktorego nie widac

Ponizszy artykut zostat oparty na doswiadczeniach nauczycieli rysunku i malar-
stwa w roku szkolnym 2023/2024 w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych
im. Artura Grottgera w Supraslu. Nauczyciele, ze wzgledu na niski poziom
umiejetnosci czesci uczniow przyjetych do klas pierwszych, podjeli sie zba-
dania przyczyn tego stanu rzeczy, a nastepnie wdrozyli dziatania naprawcze.

W naszym liceum, podobnie jak w innych szkotach tego typu, w celu
rozpoczecia nauki nalezy przejs¢ pozytywnie egzaminy wstepne. Odbywajg
sie one zwykle w maju i trwajg dwa dni. Sktadajg sie ze sprawdzianéw prak-
tycznych z rysunku z natury (martwa natura otdwkiem), z malarstwa (mar-
twa natura farbami wodnymi), z rzezby w glinie lub plastelinie (cztowiek
w ruchu, cztowiek przy pracy) oraz ustnego sprawdzianu wiedzy z zakresu
podstaw historii sztuki i orientacji w zjawiskach kulturowych. Kazda z dzie-
dzin jest punktowana (maksymalnie mozna uzyska¢ po 12 pkt, w sumie 48
pkt). Aby utatwié uczniom decyzje o wyborze specjalizacji, prosimy o przy-
niesienie na poczatku roku wykonanych przez siebie prac rysunkowych, ma-
larskich, graficznych czy tez fotograficznych.

Problem, ktéry sie pojawit na poczatku roku szkolnego, dotyczyt oSmiu
0sOb na okoto 50 przyjetych. Wystgpit w momencie dziatan wspomaga-
jacych podziat kandydatéw na poszczegdlne specjalizacje. Procedura ta
odbywa sie co roku na poczgtku wrzesnia w ustalony sposdb. Bogactwo
tematyczne prac uczniowskich pozwala wytowié kierunkowe uzdolnienia
ucznia i stanowi jeden z czynnikéw doboru kandydatéw na specjalizacje
(tkanina artystyczna, techniki graficzne, realizacje intermedialne, techniki
rzezbiarskie). Nauczyciele oglgdajgcy zestawy prac byli zaskoczeni pozio-
mem niektérych z nich. Pojawito sie pytanie, w jaki sposdb ich autorzy
przeszli pozytywnie egzaminy wstepne? Prace te odstawaty od reszty po-
ziomem na tyle, ze trudno jest je zapomnieé. Po przypisaniu ucznidw na
poszczegdlne specjalizacje nauczyciele zaczeli sie zastanawiaé, jaki btad
popetniono w procesie rekrutacji. Sgdzono, ze powodem mogty by¢ bte-

Zdjecia z zajec¢ rysunku i malarstwa w kl. | - IV
Fot. Urszula Zawadzka-Wyrzykowska
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Zdjecia z zajec rysunku i malarstwa w kl. 1 - IV

dy w systemie punktowania lub w przeliczaniu punktéw. Wykorzystano
w nich dokumentacje fotograficzng prac egzaminacyjnych. Okazato sie,
ze nie zrobiono btedéw, ale w dalszym ciggu nie wyjasnito sie, dlaczego
kilkoro ucznidéw miato tak niewielkie umiejetnosci. Problem byt istotny,
bo pojawity sie watpliwosci, w jaki sposéb pracowac z tymi uczniami,
aby uzyska¢ oczekiwane efekty. Nalezato wypracowac skuteczne dziata-
nia dydaktyczne skierowane ku tym osobom, aby pokonaty swoje deficy-
ty. W efekcie postanowiono, ze do konca roku szkolnego kontynuowana
bedzie obserwacja uczniéw, w ktérej pomoca stanie sie robocza doku-
mentacja fotograficzna lub oryginaty prac gromadzone przez autoréw
w celu obserwacji ich postepdw. Przedmiotem badan staty sie oceny
biezgce za kolejne zadania lekcyjne oraz oceny za dobrowolne prace do-
datkowe, wykonane poza pracownig. Powyzszych dziatan podjat sie dwu-
osobowy zespdt ztozony z nauczycielek rysunku i malarstwa, uczacych
klasy pierwsze: Beaty Wilczynskiej i Urszuli Zawadzkiej-Wyrzykowskiej —
autorki opracowania.

Fot. Urszula Zawadzka-Wyrzykowska



W wyniku przeprowadzonych badan powstat dokument — Analiza po-
stepdw w nauce uczniow klas pierwszych w sSwietle wynikéw egzamindéw
wstepnych, poziomu warsztatowego i artystycznego samodzielnie wykona-
nych prac poza pracowniq oraz ocen z zadarn szkolnych w | i Il pétroczu nauki.
Dokument ten stanowi forme ewaluacji, niezbednej w procesie ksztatcenia.
Badania objety grupe ucznidw, ktérzy uzyskali nizsze wyniki z rysunku, ma-
larstwa i rzezby podczas egzamindw wstepnych oraz ktérych prace samo-
dzielne prezentowaty niski poziom. Ponizej przedstawie dokumentacje tego
procesu, trwajgcego caty rok szkolny.

Cel: Ewaluacja punktacji stosowanej podczas egzamindw wstepnych,
poréwnanie wynikdéw wybranych ucznidw w przeciggu pierwszego roku
nauki, poczgwszy od egzamindéw wstepnych, z uwzglednieniem poziomu
dowolnych prac samodzielnych; odpowiedz na pytanie: Czy uczen przyjety
z najnizszg dopuszczalng liczbg punktéw jest w stanie wyréwnaé umiejetno-

$ci w stosunku do wymagan na danym etapie edukacyjnym?

Oceny grupy badanej:

Punkty Punkty Ocena | Srednia Ocena
Z egzaminéw | zegzamindéw | za prace zZry- z zadan
wstepnych: wstepnych wyko- sunku bada-
rzezba, rysu- | rysunek/malar- nane i malar- jacych
nek, malar- stwo samo- | stwa za poziom
stwo, egzamin (max. po 12 dzielnie | I pétro- umie-
ustny - suma pkt) cze jetnosci
(max. 48 pkt) ucznia pod
koniec
pierw-
szego
potrocza
XX. 22 pkt (6 pkt, 8 pkt) 3+ 3,47 3;3
M.K. 23 pkt (7 pkt, 9 pkt) 4- 3,63 43
X.Y. 23 pkt (9 pkt, 6 pkt) 3+ 2,98 2;3
X.Z. 24 pkt (5 pkt, 4 pkt) 3 3,50 4-;3
I.F. 25 pkt (7 pkt, 6 pkt) 4 3,41 3; 3+
M.L. 27 pkt (7 pkt, 8 pkt) 4- 3,16 4; 3-
K.D. 28 pkt (4 pkt, 9 pkt) 3+ 3,44 3;3
Z.G. 29 pkt (7 pkt, 10 pkt) 4- 4,28 4+; 4
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Fot. Urszula Zawadzka-Wyrzykowska



Sposrdd dziesieciu innych osdb, ktére uzyskaty podczas egzamindéw ﬁ
wstepnych punktacje od 22 do 26 pkt, dwie zrezygnowaty ze szkoty, pozo- Q
state nie znalazty sie w grupie badanej, gdyz prace dowolne ich autorstwa :
byty na wysokim poziomie (co najmniej ocena dobra) i Swiadczyty o wystar- 3
czajgcych umiejetnosciach. Ponizej tabela dotyczaca tych uczniéw: 3

8

Punkty Ocena za prace Srednia Ocena z zadan i

z egzami- | samodzielne, wy- | z rysunku badajacych N

now wstep- | konane w ramach | i malarstwa | poziom umiejet- S

nych aktywnosci indy- | za |l pétro- | nosci ucznia pod S

widualnej ucznia cze koniec pierwsze- T

go pétrocza 1)

X

A.U. 22 pkt 4 3,57 3; 4+ >

WK. |24 pkt 4 4,39 5+ 5- §

ZI. |24 pkt 4 4,45 4 4+ z

L.W. 25 pkt 4 4,36 4,4 E

MH. |25 pkt 4+ 3,38 33 >

m

MK. |25 pkt 4+ 4,28 4+; 4 s
H.S. 26 pkt 5- 4,38 4; 4
E.P. 26 pkt 5- 410 4; 4-

Fot. Urszula Zawadzka-Wyrzykowska
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Zauwazono, ze niektdére osoby dobrze poradzity sobie z tematami podej-
mowanymi podczas egzamindw wstepnych, zas kolejne ich prace, zwtasz-
cza dowolne lub o odmiennej tematyce niz te egzaminacyjne, byty stabsze.
Fakt ten nasuwa przypuszczenie, iz ci uczniowie korzystali z réznych form
przygotowania do egzamindw i zostali ,wyuczeni”, jak zrealizowaé konkret-
ne zadanie, poniewaz tematy prac egzaminacyjnych powtarza sie co roku.
Kontynuowano obserwacje osmiu uczniéw niemal do korica roku szkolnego.
Ponizej tabela:

Ocena z zadan
badajacych
poziom umie-
jetnosci ucznia
pod koniec
drugiego pot-
rocza

Oceny biezace
- | pétrocze

Oceny biezace
- Il pétrocze

XX. 3-, 3,3+, 4,4, 4,4+ 3, | 4
41 3! 31 1 51 31 4+I 4/_31 31 4
3+, 4, 4- 4-
5
4

MK 4, 4, np, 4', 4/ 3, 4/ 31 3+I 4!
4/&! 31 +I&l4l = 31 3141 +,
4,-, 2+, 4

X.Y. 1,4-,4+,1,5,4,1,4+, 4,
41 2! bzl ©r 31 3+l +, ;
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1
4
4, 3-, bz
X.Z. 4-,3-,nb, 3+, 5-,5-,3,3+, | 3,2+,4,4-,4,4,3,4, | 3+
2,4,4-,3,5-,3,4,4,4-,3,| 3,2, 3, 3+
3,3+ 3
I. F. 3,1,2,3,5,-,4,3,5,4+, | 4,3,5,4+,4,3+,3,1, | 4+
44, 4-,np, 3, nb, 4+, 3+, 4, | 3, 4, 4-, 2+, 4+, 4, 5,
4-,3,4,4,+, 4- 4,4, 4
M.L. 1, nb, 4+, 3+, 3+ 3+,3,4,11,1,4,5-,5-,4,3,3+, | 3+
3,4,np,4,3-,1,51,41|44,54np 4
4-, 4-
K.D. 3,3,2,3,4,6-, 5,4+, 4-, | 4+,5-,5+,3,3,4+,1, | 4+
4,4+,3,4,3,4+, 4,3, 3+, | 4-, 4,4+, 4, 4, 3, 4+,
+ 3 4+
Z.G. 4, 4-,4,5,5,4,4-, 4+, 4, | 4, 4+,5,3+,5-,5-,5, | 5-
5 5-,4,4,44,5,4, 4+, 3+, | 4, 4-, 4+, 4, 4+, 5, 4,
4-, 4- 4, 4-

N
[<)]




Prace samodzielnie wykonane przez badane osoby, od ktérych zaczeta
sie akcja ewaluacyjna, miaty pewne wspdlne cechy. Ujmujac to w duzym
uogodlnieniu, byty schematyczne, stabe i sprawialy wrazenie niedokonczo-
nych. Ich autorzy — mniej dojrzali, o mniejszej Swiadomosci niz reszta pierw-
szoklasistow, wykonali zestawy, bazujgc na aktualnie posiadanym, skromnym
kapitale umiejetnosci. Szczegdlnie byto to zauwazalne w pracach noszgcych
znamiona pospiechu, powstatych pod presjg czasu, ktérych nie ratowaty de-
koracyjnosé¢, bogactwo drobnych detali czy precyzyjne uzycie narzedzia.

WSsréd uczniow objetych badaniami, podczas pierwszego roku edukacji,
pie¢ osdb nadrobito braki w umiejetnosciach i ich dalszy rozwdj powinien
postepowad. Natomiast uczniowie oznaczeni w tabeli symbolami: X.X., X.Y.
i X.Z. wymagali dodatkowego naktadu uwagi i czasu. Zrédta niepowodzen
kazdego z tréjki ucznidw byty nieco inne i zostang opisane ponizej. Pod ko-
niec roku szkolnego odkryto wspdlny czynnik, majacy prawdopodobnie duzy
wptyw na problemy w osigganiu pozytywnych wynikéw w kolejnych eta-
pach edukacyjnych przez wspomniane trzy osoby. Otdz badana trojka miata
we wrze$niu 13-14 lat, podczas gdy ich koledzy byli starsi. Powyzsze dane
pozwalajg na wysuniecie tezy, iz interesujgcy nas uczniowie nie weszli jesz-
cze w etap rozwojowy cechujacy sie analizg i umiejetnoscia mimetycznego
odtwarzania rzeczywisto$ci wizualnej, a balansujg gdzies na granicy etapu
kryzysu w twérczosci plastycznej, charakterystycznego dla wieku 13-15 lat.
U tych osdb nastgpito wycofanie sie z naturalnej, osobistej i bezkrytycznej
tworczosci dziecka, miejsce ktérej zajety charakterystyczne dla etapu prze-
tomu trudnosci generujgce zniechecenie pogtebione frustrujgcym porédw-
nywaniem swoich prac z pracami starszych kolegédw. Wiek uczniéw wydaje
sie mie¢ kluczowe znaczenie w catej sprawie. Natomiast prace wykonywane
w ciggu roku szkolnego z wyobrazni na zadany temat przez badane osoby
odznaczaty sie niezwyktym bogactwem w sferze pomystéw. Byty jednak sta-
be technicznie, rysowane jedynie otéwkiem, sztywne. Blokade w kreowaniu
stanowity niewatpliwie kompleksy ucznidw, wynikajace z poréwnania ich ry-
sunkdéw z pracami innych uczniéw w tej samem grupie réwiesnicze;j.

Nalezy dodac, ze wszystkim badanym sugerowano optometryczne bada-
nie wzroku w celu wykluczenia jako przyczyn niepowodzen zaburzen widze-
nia. Towarzyszyta im tez dyskretna obserwacja, jak rdwniez dano im moz-
liwos¢ rozmowy z psychologiem i pedagogiem szkolnym w razie potrzeby.

Ponizej zamieszczam opis catorocznych dziatan nauczycieli rysunku i ma-
larstwa, dotyczgcych kazdego z tréjki ucznidw borykajacych sie z najwiek-
szymi trudnosciami edukacyjnymi.

X.Y.: Uczen z egzamindw wstepnych uzyskat w sumie 23 pkt na 48 moz-
liwych, z rysunku 9 pkt, z malarstwa 6 pkt. Prace przyniesione na poczatku
roku szkolnego byty wykonane przez niego na zdecydowanie nizszym pozio-
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mie. Uczen zostat przyjety do internatu. Byé moze z racji mtodego wieku
nie wykazat wystarczajacej dojrzatosci, aby sprosta¢ wymaganiom szkolnym
w nowych okolicznosciach. Na zajeciach z rysunku i malarstwa byt nieraz
zdezintegrowany i nieskupiony. Jego prace niekiedy prezentowaty wysoki
poziom umiejetnosci i kreatywnosci, a w innych przypadkach stanowity bez-
tadng bazgranine, spetniajagcg w najlepszym razie podstawowe wymagania
edukacyjne. Uczen tatwo sie poddawat, gdy praca nie udawata sie od razu,
rezygnowat z jej dokoriczenia. Wcigz miat nadzieje poprawic¢ nieudane ¢wi-
czenia lub wykonaé je od nowa. Zalegtosci rosty. W potowie roku szkolne-
go infekcja uniemozliwita mu uczestnictwo w zajeciach przez pare tygodni.
Chtopiec wykazywat jednak zdolnosci plastyczne i motywacje. Po zamieszka-
niu na powrdt w domu rodzinnym wyciszyt sie, nadrobit stopniowo zalegto-
$ci z pierwszego pétrocza. Zaniedbat jednoczesnie biezace zadania, ale osta-
tecznie wykazat sie wymaganymi umiejetnosciami w wystarczajgcym stopniu
i otrzymat promujaca ocene koricowa. Bedzie powtarzat klase pierwsza z po-
wodu braku promocji z kilku innych przedmiotdw, ale rokowania sg dobre.

X.X.: Z egzamindw wstepnych uzyskata 22 pkt na 48 mozliwych, z ry-
sunku 6 pkt, z malarstwa 9 pkt. Prace dowolne, samodzielne, byty surowe,
wykonane bardziej z pamieci niz na bazie obserwacji. Cechowato je uprosz-
czenie i powtarzalnos¢, a takze rutynowe rozwigzania techniczne, zwtaszcza
w traktowaniu detalu. Sprawiaty wrazenie, ze autorka bazuje na dzieciecym,
ideograficznym sposobie obrazowania. Przedstawiaty poziom siédmo- lub
o$mioklasisty, co po ustaleniu wieku uczennicy przestato dziwi¢ (we wrze-
$niu miata 13 lat).

Podczas kolejnych tygodni w pracach X.X. powtarzaty sie sztywnos¢,
deformacje, monotonnos¢ wynikajgca z upraszczania detali, mocne obrysy
konturowe i brak decyzji w réznicowaniu waloru. Wszystko to dawato efekt
jednostajnej szarosci w kompozycjach rysunkowych. Uczennica regularnie
uczestniczyta w zajeciach, wykonywata starannie prace domowe. Przez kilka
miesiecy nauki jej starania, wspierane korektami biezgcymi, nie przynosity
widocznych rezultatéw. Osobom prowadzgcym towarzyszyta pokusa, aby za-
kwalifikowa¢ ten przypadek jako ,brak talentu”. Przetomem byta rozmowa
z rodzicami, podczas ktérej okazato sie, iz X.X. ma pdzno wykrytg dysleksje
i nie rozumie znaczenia wielu stéw, ktére powinna zna¢. Nauczyciel doradzit
jej, aby rysowata szczegdty. Od tego czasu uczennica stopniowo wzbogacata
prace o detale, dzieki czemu stawaty sie one mniej schematyczne. Kontury
poszczegdlnych form zyskiwaty ptynnosé, miejscami zanikaty. Prowadzacy
zajecia indywidualizowali korekty, przekazujac uwagi i polecenia mozliwie
prostym jezykiem, sprawdzajac, czy przekaz jest zrozumiaty. X.X. lepiej ra-
dzita sobie z malarstwem, z duzg dozg wnikliwosci réznicowata odcienie ko-
lorystyczne, poziom prac obnizaty jedynie btedy rysunkowe.



Fot. Urszula Zawadzka-Wyrzykowska

Whetrze z praca Kacpra Kunickiego

Kolejne wyzwanie stanowito studium postaci oraz portret, wymagaja-
ce, oprdocz umiejetnosci rysunkowych, réwniez poprawnosci w proporcjach
i budowie anatomicznej modela. Uczennica po wielu ¢wiczeniach sprostata
powyzszym wyzwaniom na poziomie podstawowym. Ogdlnie mozna uznac
jej pierwszy rok edukacji za sukces, potwierdzony przez pierwszgy, obiecu-
jacg prace w technice olejnej, wykonang pod koniec roku szkolnego, ktdra
odkryta nowy potencjat autorki.

X.Z.: Ostatnia rozpatrywana uczennica zaczeta nauke szkolng w wieku
14 lat. Zdata egzamin wstepny, zdobywajgc 24 pkt, jednak z rysunku uzyska-
ta jedynie 5, a z malarstwa 4 pkt. Ogdlny wynik podniosta wysoko oceniona
wypowiedZ ustna. Prace samodzielnie wykonane przedstawiaty niski po-
ziom, sprawiaty wrazenie wykonanych pospiesznie i niestarannie. Wyrdznia-
ty sie negatywnie na tle innych zestawdw, nie zawieraty bowiem rekompen-
saty niskich umiejetnosci manualnych w postaci indywidualizmu przekazu,
zawartych emocji, pieczotowitosci wykonania czy atrakcyjnosci wizualnej.

Rysunki wykonywane podczas zaje¢ lekcyjnych cechowaty sie schema-
tyzmem, brakiem wyczucia mozliwosci narzedzia, poszczegélne elementy
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bywaty zdeformowane, $wiattocien tworzyto sztywne kreskowanie. Prace
pozbawione byty finezji i zawieraty liczne btedy (proporcje, budowa przed-
miotéw czy postaci ludzkiej). Praca z uczennicg na lekcjach przynosita nie-
wielkie postepy.

Niektdre prace jawity sie jednak jako zaskakujgco udane i budzity nadzie-
je na dalszy rozwdj. Szczegdlnie znamienny byt portret rysunkowy, wykonany
w domu, poprzedzony nieudanymi prébami i wieloma korektami podczas za-
jec. Uczennica na wykonanie tego rysunku w formacie 210 x 297 mm poswie-
cita az cztery godziny, czego rezultatem byta jakos¢ pracy odbiegajaca pozio-
mem od innych prac. Widoczne to byto w poprawnosci formalnej w trudnym
ujeciu postaci widzianej w %, indywidualizacja twarzy modelki, przemyslany,
zréznicowany walor oraz wrazliwie oddany $wiattocienl. Inne samodzielnie wy-
konane prace przedstawiaty nizszy poziom wykonania od tych, ktére powstaty
na lekcjach. Sprawiaty wrazenie powierzchownych, wykonanych ,,na akord”.

Praca z X.Z., podobnie jak z innymi osobami doswiadczajgcymi trudno-
Sci edukacyjnych, sktadata sie z réznorodnych zabiegdéw, majgcych na celu
znalezienie skutecznego sposobu prowadzenia pierwszoklasistki. Jednocze-
$nie nauczyciele poszukiwali Zrédet niepowodze. Rozmowy z rodzicami nie
daty odpowiedzi na nurtujace nas pytania. Dziewczynka uczyta sie dobrze
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Zdjecia z zajec rysunku i malarstwa w kl. 1 - IV

Fot. Urszula Zawadzka-Wyrzykowska



z pozostatych przedmiotéw, réwniez z gtdwnego przedmiotu zawodowego,
co nie wymagato od niej wiele wysitku i nie zajmowato zbyt duzo czasu. Pod
koniec roku szkolnego nauczycielka sugerowata rodzicom szczerg rozmowe
z corka, sondujacy jej poziom motywacji, nastawienie do dalszej edukacji
w liceum plastycznym, pasje i plany.

Ostatecznie uczennica wykonata w czerwcu rysunkowe studium postaci
z natury, ktére poziomem znacznie przewyzszato poprzednie prace (otrzyma-
ta 3+). Powyzsze zadanie jest dobrym wskaznikiem umiejetnosci ucznia pod
koniec etapu edukacyjnego. Po tym sukcesie nauczycielka prowadzaca byta
usatysfakcjonowana. Jednak wkrétce potem uczennica X.Z. zaprezentowata
zestaw rysunkéw postaci, wykonanych samodzielnie w okresie pdzniejszym,
przedstawiajgcych ponownie niski poziom, petnych btedéw. Wygladato, jak
gdyby utracita prezentowane ostatnio umiejetnosci. Jakos¢ samodzielnych
prac uczennicy zdaje sie wynikac¢ z pospiesznego wykonania, bez przyktada-
nia sie do zajecia. Nauczycielka przekazata rodzicom wnioski i sugestie, aby
corka éwiczyta rysunek co najmniej co drugi dzien po 30 minut.

Rokowania wobec X.X. i X.Y. s3 dobre, natomiast X.Z., cho¢ wykazata
niezbedne umiejetnosci na poziomie podstawowym, uczeszczata regularnie
na zajecia i otrzymata promujacg ocene roczng, powinna stosowac sie pre-
cyzyjnie do polecen i uwag nauczyciela prowadzacego i duzo ¢wiczy¢, co
powinno podnies¢ jej umiejetnosci na kolejnym etapie edukacyjnym.

Whioski z przeprowadzonej ewaluacji:

1. Przy ocenie prac egzaminacyjnych nie mozna sie oprze¢ na dotych-
czasowej punktacji, tzn. 4-5 pkt z rysunku lub malarstwa to za mato, aby
uznaé, ze uczen zdat egzamin wstepny.

2. Egzamin wstepny nie pokazuje w sposéb bezbtedny uzdolnien
uczniow, gdyz niektérzy nie byli przygotowywani do niego witasciwie, nato-
miast zadowalajacy i pewny obraz predyspozycji poszczegdlnych osdb otrzy-
mujemy w trakcie pierwszego roku nauczania, podczas ktérego ujawniaja
sie rowniez pracowitos¢ i pasja, czynniki wystarczajgce (poza spektakularny-
mi wyjgtkami), aby spetnia¢ wymagania programowe.

3. Korzystne jest odbycie konsultacji przed egzaminem, ktére mogg
miec rézng forme, na przyktad:

— Rozmowa: kandydaci (w wyznaczonym czasie) umawiajg sie / zapisujg
na konsultacje z nauczycielami rysunku i malarstwa na podstawie zrealizo-
wanych przez siebie prac plastycznych. Podczas spotkania uzyskujg informa-
cje zwrotng na temat tego, co robig dobrze, a co powinni poprawié, jak
dalej pracowac.
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— Jednorazowe (nieobowigzkowe) zajecia z rysunku, malarstwa i rzezby,
gdzie kandydat realizuje jedno éwiczenie w kazdej z trzech dziedzin i na-
uczyciel konsultuje wykonane zadanie, udzielajgc informacji zwrotnej, co
kandydat robi dobrze, co powinien poprawic, jak dalej pracowac.

4. Wymagania edukacyjne z zajeé rysunku i malarstwa dla kazdej z klas
/ grup nalezy przygotowac w sposdb zrozumiaty dla ucznidw i rodzicéw oraz
zapoznac ich z nimi, a najlepiej przekazac elektronicznie przez e-dziennik
kazdemu uczniowi i rodzicowi. A oceniajgc, wskazywaé poziom spetnienia
poszczegdlnych kryteriow.

5. Wskazane bytoby, aby kazdy uczen (a zwtaszcza ten z niskimi efekta-
mi ksztatcenia) dokumentowat fotograficznie kazdg swojg prace i umieszczat
ja chronologicznie w folderze utworzonym na przyktad na dysku (w chmu-
rze) pracowni rysunku i malarstwa, a na koniec pé6trocza / roku wspdlnie
z nauczycielem przeanalizowat swdj progres oraz obszary, ktére wymagajg
korekty.

6. Nalezy zwiekszy¢ nacisk na indywidualizacje procesu uczenia: odkry-
wanie mocnych stron ucznia.

7. Rozmowa / wspotpraca z rodzicami jest bardzo istotna. Uzyskane in-
formacje pozwolg podjgé¢ adekwatne dziatania wspierajgce rozwdj. Wazne
sg rowniez warunki lokalowe i materialne ucznia (np. trudnosci w realiza-
cji prac pozalekcyjnych mogg wynikac z braku przestrzeni, samodzielnego /
wtasnego pokoju itp., wowczas — indywidualizujgc proces uczenia — nalezy
proponowac prace plastyczne mozliwe do wykonania w okreslonych warun-
kach, w jakich uczen mieszka).

8. Wskazana jest wspétpraca nauczyciela rysunku i malarstwa z wycho-
wawcg ucznia, psychologiem i pedagogiem, skoncentrowana na zdiagnozo-
waniu przyczyn niepowodzen i podjeciu dziatan majacych na celu ich zni-
welowanie.

Podsumowujac, catoroczne badania i dziatania pedagogiczne przyniosty
odpowiedZ na postawione pytania i przyczynity sie do poprawy jakosci pra-
cy placéwki w opisanych powyzej obszarach.

Ewaluacja zostata wzbogacona dokumentacjg fotograficzng prac bada-
nych oSmiu oséb, ukazujgcych progres dokonany poczagwszy od egzamindw
wstepnych, stanowigcg najciekawszy jej sktadnik. Niestety, z powodu wyma-
gan RODO nie moge jej dotgczy¢ do prezentowanego artykutu.
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Samouszkodzenia uczniow
a formy pomocy w szkole

Zachowania autodestrukcyjne uczniow to zjawisko, z ktédrym coraz czesciej

spotykamy sie w szkotach, takze artystycznych. Obejmujg one rdzne dziata-

nia, ktére w sposdb bezposredni lub posredni szkodzg uczniowi na poziomie

fizycznym, psychicznym, spotecznym lub emocjonalnym. Posrdéd nich wymie-

nia sie: naduzywanie alkoholu i substancji psychoaktywnych, zaburzenia od-

' Zywiania, zachowania ryzykowne (w tym seksualne), zaniedbywanie swojego

zdrowia i dobrostanu oraz samouszkodzenia i zachowania samobdéjcze. Moga

' one wynika¢ z trudnosci w radzeniu sobie z emocjami, lekiem, z niskiej sa-

mooceny lub z problemdéw psychicznych. W tym kontekscie specyficzne wy-

zwania, z jakimi mierzg sie uczniowie szkét artystycznych, takie jak presja

o; osiggniec, perfekcjonizm, przecigzenie obowigzkami czy wysoka wrazliwosé,

I naktadajg na nauczycieli potrzebe szczegdlnej uwaznosci i podejmowania
s
1
5

wobec ucznidw dziatan o charakterze profilaktycznym i interwencyjnym.
Samouszkodzenia, ktdrym poswiecono uwage w tym opracowaniu, sg
zaliczane do bezposrednich zachowan autodestrukcyjnych i definiowane
jako celowe, skierowane na wtasne ciato, nieakceptowane kulturowo i spo-
tecznie akty ranienia siebie, zwykle powierzchowne, a wiec niestwarzajgce
zagrozenia zycia, podejmowane pod wptywem silnego dystresu, jednak bez
intencji samobdjczej*. Podobng definicje proponuje Barent W. Walsh, amery-
s kanski badacz problematyki samouszkodzen i klinicysta pracujgcy z osobami
ich dokonujacymi: Samouszkodzenie to takie zamierzone, przeprowadzone
z wiasnej woli i stanowigce niewielkie zagrozenie Zycia uszkodzenie wtasne-
go ciata, ktore nie jest akceptowane spotecznie, a jest wykonywane w celu
zmniejszenia dyskomfortu psychicznego i/lub zakomunikowania o nim?.
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Rodzaje samouszkodzen

Ze wzgledu na stopien zagrozenia dla zdrowia, typ zachowania i czestos¢
pojawiania sie aktéw samouszkodzen wyrdznia sie®:

1 ). Wycisk, B. Zidtkowska, Mtodziez przeciwko sobie. Zaburzenia odzywiania i samouszkodze-
nia — jak pomdc nastolatkom w szkole, Wydawnictwo Difin, Warszawa 2010, s. 97.

2 B.W. Walsh, Terapia samouszkodzeri, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw
2014, s. 20.

3 Simeon, Favazza, za: J. Wycisk, B. Zidtkowska, dz. cyt. -
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4 Pomoce dydaktyczne. Gry zalecane do pracy z dzie¢mi i modzieza, ktéra doswiadcza
trudnosci natury emocjonalnej

Fot. Iwona Chudzikiewicz



SZKOA ARTYSTYCZNA 3(27)/2024 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

[
00

e samouszkodzenia stereotypowe — specyficzne pod wzgledem formy
uszkodzenia ciata typowe m.in. dla autyzmu, niepetnosprawnosci in-
telektualnej, zespotow psychoorganicznych, majgce charakter statych,
wielokrotnych czynnosci autodestruktywnych (uderzanie ciata pie-
$cig, uderzenia o twarde przedmioty, gryzienie sie, drapanie);

e samouszkodzenia wielkie — pojedyncze akty powaznych uszkodzen
ciata, najczesciej pod wptywem impulsu lub zaplanowane, symbolicz-
ne; skutkujg uszczerbkiem na zdrowiu, mogg stwarzaé zagrozenie dla
zycia, zwykle towarzyszg psychozom lub stanom ostrego upojenia al-
koholowego;

e samouszkodzenia kompulsywne — powierzchowne, wielokrotnie po-
wtarzane podczas dnia, mogg mieé¢ zwigzek z zaburzeniami obsesyj-
no-kompulsywnymi (wyrywanie wtosow, skubanie skéry, obgryzanie
paznokci);

e samouszkodzenia impulsywne — zwykle powierzchowne, epizodyczne,
podejmowane pod wptywem wzrostu napiecia emocjonalnego i zwia-
zane z odczuciem ulgi nastepujgcym po akcie (nacinanie skory, bicie
sie, przypalanie ciata).

Samouszkodzenia kompulsywne i impulsywne bywajg traktowane facz-
nie i nazywane samouszkodzeniami umiarkowanymi, mogg by¢ dokonywa-
ne przez te samg osobe, w tym samym czasie.

W przesztosci wystepowanie samouszkodzen tgczone byto z konkret-
nymi grupami populacyjnymi, to jest z pacjentami cierpigcymi na powaz-
ne zaburzenia emocjonalne lub psychiczne (leczonymi ambulatoryjnie,
w szpitalach psychiatrycznych czy osrodkach terapeutycznych), z mtodziezg
w osrodkach specjalnych, zaktadach poprawczych i z wiezniami. Pod koniec
lat dziewieddziesigtych XX wieku odnotowano znaczgcy wzrost liczby samo-
uszkodzen poza wspomnianymi grupami. Badania prowadzone w pierwszej
dekadzie XXI wieku w USA wykazaty, ze jest to zjawisko powszechne w szko-
tach publicznych. Wskaznik wystepowania samouszkodzen wsréd mtodziezy
powyzej 12 roku zycia waha sie miedzy 15 a 45 procent®. Problem dotyczy
gtéwnie ucznidéw szkét ponadpodstawowych i coraz czesciej ucznidw star-
szych klas szkoty podstawowej (dzieci w wieku 11-13 lat), czesciej dziew-
czat i 0sob o orientacji homoseksualnej. Badanie przeprowadzone w 2018
roku przez Fundacje Dajemy Dzieciom Site wykazato, ze co szdsty polski na-
stolatek w wieku 11-17 lat dokonywat samouszkodzen®.

4 B.W. Walsh, dz. cyt.

> L. Kicinska, M. tuba, J. Palma, H. Witkowska, Samouszkodzenia — zrozumiec, aby zapobiec.
Poradnik nt. samouszkodzen u mfodziezy, skierowany do Srodowiska szkolnego (nauczyciele,
wychowawcy, szkolni specjalisci), Stowarzyszenie Polskie Towarzystwo Suicydologiczne, War-
szawa 2022.



Dlaczego dzieci i mtodziez dokonujg samouszkodzen

Co powoduje, ze mtody cztowiek podejmuje takie dziatanie? Wskazuje sie,
ze samouszkodzenie jest sposobem na:

e roztadowanie napiecia emocjonalnego, okreslanego jako bardzo sil-
ne, przekraczajgce mozliwosci poradzenia sobie z nim, wywotanego
na przyktad Przez ztos$¢ (na siebie lub innych), wstyd, smutek, zawdd,
poczucie winy, osamotnienie;

e uwolnienie sie od stanu wewnetrznej pustki, ,,zamrozenia”, odzyska-
nie odczuwania;

e podkreslanie lub zasygnalizowanie swojego cierpienia w celu uzyska-
nia uwagi i wsparcia;

e ukaranie siebie, dotyczy to oséb nieakceptujgcych wtasnego wygladu,
perfekcjonistdw, niespetniajgcych wtasnych oczekiwan, a takze dzieci
i nastolatkow, ktdre byty lub wcigz sg wykorzystywane seksualnie;

e uzyskanie poczucia kontroli nad wtasnym ciatem i ustanowienie jego
granic; odzyskanie poczucia bezpieczenstwa poprzez kontrolowanie
wycinka trudnej do przewidzenia rzeczywistosci — moze byc¢ zwigzane
z nadmierng opiekunczoscig i kontrolg ze strony opiekunéw lub do-
Swiadczeniem przemocy fizyczne;j.

Do najczesciej wystepujgcych form samouszkodzen nalezgy: ciecie sie
zyletka, nozem, nozyczkami i ostrymi przedmiotami. Inne sposoby to:
wycinanie na skdrze stéw, symboli; drapanie sie paznokciami i przedmio-
tami; rozdrapywanie gojacych sie ran; szczypanie sie paznokciami; uderza-
nie glowa o $ciane; uderzanie sie piescig lub przedmiotami; przypalanie
i poparzenia papierosem, swiecg, zapalniczkg, wrzatkiem, srodkami che-
micznymi; wbijanie w ciato ostrych przedmiotow; wyrywanie sobie wtosow.
Inne, rzadziej wystepujgce formy to: gryzienie sie, $cieranie skéry, potyka-
nie przedmiotéow czy samodzielne wykonywanie modyfikacji ciata (tatuaze
i piercing). Ta ostatnia kategoria wymaga uscislenia. Samodzielnie wykona-
ny tatuaz czy naktucie ciata ma charakter autodestrukcyjny, gdy wigze sie
z regulowaniem emocji i zmniejszeniem stresu. Jesli ma na celu upieksze-
nie wygladu i jest formg wyrazania siebie — nie moze by¢ traktowane jako
samouszkodzenie.

Impulsem do podjecia zachowania autodestrukcyjnego s zazwyczaj
szczegodlnie stresujgce dla osoby zdarzenia. Moze to by¢ doswiadczenie stra-
ty lub konfliktu w relacji z bliskg osobg, doswiadczenie wykorzystania lub po-
nizenia przez opiekuna czy partnera, problemy edukacyjne w szkole, niepo-
wodzenia w rozwoju artystycznym, pracy, sporcie czy innych aktywnosciach,
a takze kontakt z rowiesnikami, ktorzy sie okaleczajg®. Wazne, by wzigé pod
uwage subiektywnos¢ odczué i oceny sytuacji, ktéra nie zawsze jest zgodna

& B.W. Walsh, za: J. Wycisk, B. Zidtkowska, dz. cyt.
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z jej obiektywnym przebiegiem. Drobna pomytka podczas wystepu muzycz-
nego czy nhizsza niz zazwyczaj ocena uzyskana ze sprawdzianu moze by¢ ode-
brana przez nastolatka jako niepowodzenie o ogromnym znaczeniu.

Teoretyczne perspektywy samouszkodzen

Samouszkodzenia majg charakter wielowymiarowy. Walsh opisuje je jako
zjawisko biopsychospoteczne, obejmujace pie¢ wzajemnie powigzanych wy-
miaréw: Srodowiskowy, biologiczny, poznawczy, afektywny i behawioralny’.
Etiologia samouszkodzenia jest wiec ztozona, mozna jg rozpatrywa¢ w od-
niesieniu do relacji miedzy tymi wymiarami, gdyz wszystkie odgrywaja ja-
kas role w pojawieniu sie — pierwszym i ponownym — samouszkodzenia.
Wymiar Srodowiskowy obejmuje zdarzenia z przesztosci rodziny, zdarzenia
z przesztosci jednostki i obecne zdarzenia w srodowisku. Wymiar biologicz-
ny uwzglednia wyniki badan neuroobrazowania modzgu, ktére wskazujg,
ze u oséb dokonujacych samouszkodzen obserwuje sie obnizony poziom
serotoniny, dysfunkcje endogennego uktadu opioidowego (w momencie
uszkodzenia ciata mdzg uwalnia substancje opioidowe, np. endorfiny, co
wywotuje uczucie przyjemnosci i zmniejsza odczuwanie dyskomfortu) oraz
zmniejszong wrazliwos$é na bdl. Wymiar poznawczy to sposéb, w jaki jed-
nostka interpretuje czynniki srodowiskowe, a takze negatywne przekonania,
mysli i wspomnienia. Wymiar afektywny dotyczy podatnosci na wystepowa-
nie silnych emocji, przy braku umiejetnosci ich opanowania lub bezpiecz-
nego roztadowania. Wymiar behawioralny zas$ to wszystkie zachowania
poprzedzajgce samouszkodzenie (np. ktdtnia, naduzywanie alkoholu i sub-
stancji psychoaktywnych), przygotowanie do samouszkodzenia (wybor miej-
sca, narzedzia itp.) oraz czynnosci podejmowane po akcie samouszkodzenia.

Wymiary te pozostajg w S$cistych korelacjach i sg od siebie wzajemnie
zalezne, na przyktad czynniki biologiczne zwiekszajg podatnos¢ jednostki na
oddziatywanie czynnikéw Srodowiskowych. Aby doszto do samouszkodzenia,
muszg wystgpi¢ okreslone elementy kazdego z powyzszych wymiaréw. Oznacza
to, ze nie mozna traktowac samouszkodzenia powierzchownie, jako podgzanie
za moda czy eksperyment, lecz jako problem gtebszy, wymagajacy szczegoto-
wej analizy. Wspodtzaleznos¢ opisanych wymiardw jest bowiem indywidualna,
a jej rozpoznanie stanowi podstawe efektywnej pracy terapeutyczne;j.

Jak reagowac w szkole, kiedy uczen dokonuje samouszkodzen

Czy szkota moze przeciwdziata¢ pojawieniu sie autodestruktywnych zacho-
wan uczniéw? Jak radzi¢ sobie w sytuacji, gdy sie pojawig? Samouszkodzenia
wigzg sie z zadawaniem sobie fizycznego cierpienia, sg wiec trudne do zrozu-

7 B.W. Walsh, dz. cyt.



mienia. W zetknieciu z nimi nauczyciele mogg odczuwac niepokdj i niepew-
nosc. Dotyczy to szczegdlnie szkdt artystycznych bez pionu ogdlnoksztatcace-
go, w ktdrych nie sg zatrudnieni szkolni specjalisci, psycholog, pedagog czy
pedagog specjalny. Nauczyciele nie zawsze czujg sie przygotowani do tego, by
pomadc uczniowi z samouszkodzeniami, a to wtasnie ich odpowiednia i szyb-
ka reakcja moze mie¢ kluczowe znaczenie w udzieleniu wtasciwego wsparcia.
Wydaje sie takze, ze specyfika pracy szkdt artystycznych (mniej liczne klasy,
duzo zaje¢ prowadzonych indywidualnie lub w matych grupach, blizsza rela-
cja taczaca nauczycieli i ucznidw) powinna utatwia¢ dostrzezenie trudnosci,
jakich doswiadcza uczen. Aby pracownicy szkét mogli skutecznie reagowac na
samouszkodzenia, powinni posiada¢ podstawowg wiedze na temat tego pro-
blemu. Przydatne jest takze opracowanie szkolnych procedur postepowania
w sytuacjach pojawienia sie zachowan autodestruktywnych. Podkresli¢ nale-
2y, ze dziatania, jakie w tym zakresie moze prowadzi¢ szkota, to profilaktyka,
ktérej celem jest stwarzanie bezpiecznej przestrzeni do rozwoju i ksztattowa-
nie u uczniéw umiejetnosci radzenia sobie z problemami, oraz interwencja,
rozumiana jako towarzyszenie nastolatkowi w szukaniu dalszej, profesjonal-
nej pomocy psychologicznej, psychiatrycznej czy psychoterapeutyczne;j.

Dziatania interwencyjne, jakie powinny by¢ podjete w szkole w przypad-
ku zaobserwowania u mfodziezy niepokojgcych zachowan autodestruktyw-
nych, obejmuja:

e identyfikacje zachowania autodestruktywnego;

® przeprowadzenie rozmowy z uczniem lub skierowanie go na rozmowe
z osobg pierwszego kontaktu (szkolny specjalista lub inna osoba do
tego powotana);

e podjecie wspodtpracy z rodzicami ucznia;

® monitorowanie poziomu funkcjonowania ucznia.

Zauwazenie nastolatka doswiadczajgcego trudnosci jest w szkole mozli-
we, ale nie zawsze fatwe. Wielu uczniéw stara sie ukry¢ przed najblizszym
otoczeniem, w szczegdlnosci przed dorostymi, swoje trudnosci i zte samo-
poczucie. Warto jednak zwréci¢c uwage na takie zmiany w ich zachowaniu,
ktére moga by¢ bezposrednimi lub posrednimi sygnatami swiadczacymi
o samouszkodzeniach. S3 to:

e spostrzezenia dotyczgce wyglagdu ucznia (blizny, zadrapania, since,
skaleczenia niewyjasnionego pochodzenia; slady krwi na ubraniu;
liczne i czeste opatrunki; ubranie niedostosowane do pogody, np.
dtugie rekawy w upalny dzien);

® spostrzezenia dotyczace zachowania ucznia (unikanie zajeé¢ sporto-
wych; noszenie przy sobie ostrych narzedzi; wyrazne zaniedbanie sie
w nauce; dtugie przesiadywanie w toalecie, miejscach odosobnio-
nych; naduzywanie alkoholu i/lub substancji psychoaktywnych; zain-
teresowanie tematyka fizycznego zranienia, bdlu, smutku);

V31D VZOINMVAAM VIY3S — £202/(L2)€ YNZIALSALYY VIONZS

INZOALSALYY OMLIIINIONZS V VID09VA3d | VIDOTOHIASd

o
=



SZKOA ARTYSTYCZNA 3(27)/2024 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

[(-]
N

® spostrzezenia dotyczgce nastroju ucznia (przedtuzajgce sie stany ob-
nizonego nastroju, wycofania, izolacji spotecznej; nieumiejetnosc ra-
dzenia sobie z silnymi emocjami, przezywanie skrajnego leku, rozpa-
czy, gniewu; impulsywnos¢; niska samoocena i nieche¢ wobec siebie,
brak wsparcia).

Spostrzezen tych moze dokonaé kazdy pracownik szkoty, czasem przy-
padkowo, czesciej wymaga to duzej uwaznosci. Przydatna bywa wiedza na
temat sytuacji zyciowej ucznia, o przezytym urazie, o Smierci bliskiej osoby,
bezposrednim udziale w traumatycznym zdarzeniu, problemach w rodzinie,
chorobie, byciu ofiarg przemocy réwiesniczej itd. Czasem informacje o niepo-
kojgcym zachowaniu nastolatka przekazujg jego rowiesnicy. Zmiany dotyczace
wygladu ucznia (blizny, zadrapania, siniaki) zauwazajg czesto nauczyciele wy-
chowania fizycznego czy gry na instrumencie. Zdarza sie, ze tresci Swiadczace
o autodestruktywnych zainteresowaniach nastolatka odnajdziemy w jego
pracach: wypracowaniach, pracach artystycznych, wypowiedziach. Niekie-
dy po pomoc zwraca sie sam zainteresowany lub zaniepokojeni jego za-
chowaniem rodzice. Wazne, by kazda taka informacja przekazana zostata
wiasciwej osobie, ktéra przeprowadzi rozmowe z uczniem w celu odkry-
cia samouszkodzen, okreslenia ich rozmiaru, poznania perspektywy ucznia
i charakteru doswiadczanych przez niego problemoéw. W szkotach artystycz-
nych z pionem ogdlnoksztatcgcym bedzie to prawdopodobnie pedagog lub
psycholog szkolny, ale rozmowe takg moze przeprowadzi¢ takze nauczyciel
wychowawca, czy — w szkotach muzycznych pracujacych w systemie popo-
tudniowym — nauczyciel przedmiotu gtéwnego.

Kompetencje pracownikow szkét zaangazowanych
w pomoc uczniowi dokonujacemu samouszkodzen

Bez wzgledu na to, czy rozmowe z uczniem prowadzi¢ bedzie szkolny spe-
cjalista, czy nauczyciel, nalezy sie do niej dobrze przygotowac. Warto zadbac
o zapewnienie odpowiedniego miejsca i czasu spotkania, tak aby uczer miat
poczucie bezpieczeristwa i prywatnosci.

Wazne sg znajomosc¢ i zrozumienie, czym sg samouszkodzenia, jakie s
ich przyczyny i jakie emocje mogg towarzyszyé osobie, ktéra sie samousz-
kadza. Wazna jest rowniez swiadomos¢ i kontrola wiasnych emocji. Roz-
mowa na temat cierpienia moze wywotywac lek o zdrowie i zycie ucznia
lub ztos¢, kiedy zachowanie autodestrukcyjne traktowane jest jak prowo-
kacja czy manipulacja. Sposéb, w jaki nauczyciel reaguje na samouszkodze-
nia, ma duzy wptyw na przebieg rozmowy i dalszg wspdtprace z uczniem.
Wptyw ten szczegétowo omawia Walsh®. Wsréd typowych reakcji ludzi na
samouszkodzenia wymienia:

8  Tamze.



@ silne zatroskanie i wylewne wsparcie;

e udreczenie i strach;

e odsuwanie sie, szok, unikanie;

® potepienie, wyszydzenie, grozby.

Wiekszos¢ reakcji to troska i cheé niesienia pomocy, ktore w sposdb nie-
zamierzony mogg staé¢ sie wzmocnieniem zachowan autodestruktywnych,
szczegllnie gdy reakcje te sg przesadnie intensywne emocjonalnie i dotyczg
0s6b, ktére doswiadczyty zaniedbania czy lekcewazenia. Nie pomaga takze
reagowanie przerazeniem czy histerig. To rowniez moze wzmacnia¢ dalsze
samouszkodzenia, szczegdlnie gdy silne reakcje innych s dla lubigcego pro-
wokacje poszkodowanego zrédtem zadowolenia.

Samouszkodzenia czesto wywotujg u innych reakcje szokowa, wynikiem
ktérej jest odsuniecie sie od problemu, unikanie go. Taki sposdb reagowa-
nia jest szczegdlnie trudny dla oséb dokonujgcych samouszkodzenia, ktére
juz wezesniej w zyciu doswiadczyty odrzucenia.

Niektérzy reagujg ztoscig, wrogoscig, potepieniem, co w sposéb oczywi-
sty pogtebia trudnosci emocjonalne poszkodowanego.

Stad istotne jest, by do rozmowy podejs¢ z otwartym umystem, gotowym
do stuchania, pamietajac, ze aby skutecznie pomdc, trzeba zachowa¢ spokd;.
Z drugiej strony nalezy zadbaé, aby rozmowa nie byta zbyt formalna i nie
przybrata formy przestuchania. Walsh proponuje trzy najbardziej efektywne
strategie reagowania na samouszkodzenia: stonowany sposob bycia (dziata-
nie w sposob wywazony, kontrolowanie wtasnych emocji), petne szacunku
zainteresowanie (zyczliwe zainteresowanie, ktdrego celem jest zrozumienie
problemu) oraz wspétczucie bez osgdzania (wspdtczucie rozumiane bardziej
jako akceptacja, nieosgdzanie i brak oczekiwania natychmiastowej zmiany)°.

Kluczowe dla przebiegu rozmowy sg wiec: znajomos¢ problemu, goto-
wos¢ na przyjecie emocji ucznia, opanowanie wtasnych emocji, reagowanie
ze spokojem, zachowanie neutralnosci.

Warto tez dobrze okredli¢ cel rozmowy z uczniem. Jest nim poznanie
perspektywy ucznia, upewnienie sie o obecnosci samouszkodzen i okresle-
nie rozmiaru ich szkodliwosci, a nie natychmiastowe powstrzymanie kolej-
nych samouszkodzen czy préba wyjasnienia, ze to niewtasciwe zachowanie.
Natychmiastowe wyeliminowanie zachowan autoagresywnych jest niemoz-
liwe, bytoby wrecz niebezpieczne, gdyz nastolatki bez innej mozliwosci po-
radzenia sobie z dyskomfortem psychicznym mogg poczuc sie jeszcze bar-
dziej bezradne wobec odczuwanych emocji i problemdw.

Konkretne wskazéwki do prowadzenia takich rozméw mozna znalezé
w dostepnym w internecie poradniku dla nauczycieli Samouszkodzenia —
zrozumiec, aby zapobiec. Autorki proponujg zaczg¢ od informacji o zaob-

° Tamze.
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serwowanym niepokojgcym zachowaniu ucznia, na przyktad: Widze rany na
twoich nadgarstkach. Nastepnie mozna opisa¢ wtasng reakcje emocjonalng
i znaczenie, ktére nadaje sie tym obserwacjom: Zasmucito mnie to, bo my-
sle, ze moze za tymi ranami cos sie kryje i moze przezywasz trudne chwile.
Kolejnym krokiem powinno by¢ zaproszenie ucznia do rozmowy: Powiedz,
prosze, co sie dzieje. Porozmawiajmy*°.

Trzeba by¢ przygotowanym, ze uczen nie bedzie chciat rozmawiac. Moze
nie czu¢ sie gotowy lub nie wierzy¢ w dobre intencje nauczyciela. Warto
wtedy daé¢ mu czas, zaproponowac¢ rozmowe w innym terminie lub z in-
nym nauczycielem / szkolnym specjalistg. Kiedy do niej dojdzie, starajmy sie
uwaznie stuchac i akceptowac emocje ucznia, wystrzegajac sie jednoczesnie
pocieszania, oceniania czy dawania rad.

Rozmowa z rodzicami ucznia dokonujgcego samouszkodzen

W sytuacji, gdy interweniujgcy nauczyciel stwierdza, ze nastolatek doko-
nuje samouszkodzen lub wykazuje inne zachowania autodestrukcyjne, ma
problemy, przezywa trudne sytuacje, z ktérymi sobie nie radzi, ma obowia-
zek zawiadomié¢ o tym rodzicéw ucznia. Informujemy nastolatka o takiej
koniecznosci, ttumaczymy przyczyny. Otwarcie méwimy, co i komu musimy
przekazac. Warto zadbac o to, aby uczen miat poczucie wptywu i mozliwosé
decyzji w kwestii przekazania rodzicom informacji o jego trudnosciach. Na
spotkanie zapraszamy rodzica, ktérego wskaze uczen, co jest wazne szcze-
gblnie w przypadku rodzin skonfliktowanych. Mozna zrobi¢ to na przyktad
w taki sposéb: Informacje o twoich problemach musze przekazac twoim ro-
dzicom, abysmy mogli razem jak najszybciej ci pomodc. Powiedz mi, z kim
moge o tym porozmawiac. Z mamgq czy z tatq? Z ktorym z rodzicow lepiej
sie dogadujesz? Zastandwmy sie wspdlnie, co im powiemy. MozZe chcesz
to zrobi¢ sam? Moze wolisz, abym zrobita to w twoim imieniu? Czy chcesz
uczestniczy¢ w tej rozmowie?

Rozmowa z rodzicami ucznia przejawiajgcego zachowania autodestruk-
cyjne to kolejne wyzwanie. Podczas spotkania mogg pojawic sie silne, nie-
przyjemne i trudne reakcje, na przyktad ptacz, ztos¢ czy atak. Pomocne za-
tem jest nie tylko spokojne i rzeczowe przedstawienie problemu — opisanie
niepokojgcych zachowan, pokazanie, ze s3 one sygnatami nieradzenia sobie
przez dziecko z trudnosciami — ale takze zaakceptowanie emocji wyrazanych
przez rodzicdbw podczas spotkania. Celem spotkania jest nie tylko przeka-
zanie informacji o zaobserwowanych problemach, ale takze o koniecznosci
zapewnienia dziecku wsparcia poza szkotg w formie opieki psychologicznej,
psychoterpeutycznej czy psychiatrycznej. Dobrze jest wskazaé miejsca, gdzie
takg pomoc mozna uzyska¢ (poradnie psychologiczno-pedagogiczne, porad-

0 L. Kicinska, M. tuba, J. Palma, H. Witkowska, dz. cyt., s. 54.



nie zdrowia psychicznego, Zespdét Psychologiczno-Pedagogiczny Centrum
Edukacji Artystycznej). W szkotach, w ktérych zatrudnieni sg psycholog czy
pedagog, mozna takze zaproponowac dorazng pomoc psychologiczno-peda-
gogiczng w przypadku stwierdzenia zagrozen dla zdrowia i rozwoju ucznia
lub dtugiego czasu oczekiwania na konsultacje psychologiczng poza szko-
3. Istotne jest, aby uzyska¢ od rodzicow deklaracje, ze podejmg stosow-
ne dziatania, ustali¢ termin ich realizacji i sporzadzi¢ notatke ze spotkania

(przyktadowa notatka ponizej):
Potwierdzamy, ze zostalismy powiadomieni o problemach, jakich doswiadcza

nasze dziecko (imie i nazwisko) ...............c............. oraz koniecznosci podjecia
nastepujgcych dziatan ..................... Zostaty nam przekazane numery telefonow
i adresy miejsc, gdzie mozemy uzyskac¢ pomoc .................. Wspdlnie ustalamy,

Ze dziatania zostangq zrealizowane do (konkretna data) ........................
Miejscowos¢ i data .....................
podpis rodzicow ...............ccuvu... podpis nauczyciela .............cc.cc....

Jedli rodzice nie wywigzg sie z podjetych zobowigzan i szkota ma pod-
stawy sadzi¢, ze bagatelizujg problemy swojego dziecka, nalezy to postrze-
gac jako zaniedbanie, czyli jedng z form przemocy w rodzinie. To skutkowac
moze uruchomieniem procedury ,Niebieskiej Karty” lub wnioskowaniem do
sgdu rodzinnego o wglad w sytuacje rodzinng matoletniego. Zawsze jest to
trudna interwencja, ale daje szanse zmotywowania opiekundéw prawnych
do objecia dziecka koniecznym wsparciem.

Po rozpoznaniu problemoéw dziecka i podjeciu dziatan pomocowych ro-
dzice i nauczyciele powinni wspdétpracowaé, monitorowac, na ile dziatania
te sg skuteczne, oraz informowad sie nawzajem o ewentualnych kolejnych
niepokojgcych zachowaniach czy eskalacji juz obecnych.

Profilaktyka zmniejszajgca ryzyko wystepowania
zachowan autodestrukcyjnych wsréd uczniow

Podejmowanie interwencji w przypadku zauwazenia autodestruktywnych
zachowan ucznia to jedna grupa dziatan szkoty. Drugg, nie mniej wazng,
jest profilaktyka. Planujgc zadania z zakresu profilaktyki zachowan niepoza-
danych, nalezy uwzglednic:
e szkolenia nauczycieli na temat potrzeb rozwojowych, probleméw
emocjonalnych i psychicznych ucznidw;
e stworzenie klarownych procedur postepowania w szkole wobec sytu-
acji kryzysowych;
® zajecia dla ucznidéw na temat radzenia sobie z trudnosciami, poszuki-
wania i korzystania z pomocy;
® rozbudzanie zainteresowania drugim cztowiekiem i empatii; umacnia-
nie postaw dystansujgcych wobec dziatan autodestruktywnych.
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Zadania kierowane do uczniéw nalezy dobrze dopasowac do grupy od-
biorcédw, uwzgledni¢ ich predyspozycje, mozliwosci i potrzeby. Poza celami
ogdblnymi, jakimi sg rozwijanie umiejetnosci psychologicznych i spotecznych,
w tym szczegdlnie istotnej umiejetnosci rozpoznawania i radzenia sobie
z trudnymi emocjami, warto skoncentrowaé sie na zagadnieniach specy-
ficznych dla ucznidw szkét artystycznych. Przecigzenie obowigzkami, presja
osiggnieé, wysoka wrazliwos¢, nieSmiatos¢, zanizona samoocena, trema, ale
tez problemy w relacjach z rowiesnikami i wykluczenie z grupy to trudnosci,
z ktérymi czesto spotykam sie w mojej szkole, a ktorych ,niezaopiekowanie”
przez nauczycieli moze skutkowac¢ podejmowaniem przez mtodziez zacho-
wan autodestruktywnych. Zapobiegajmy im poprzez angazowanie uczniow
w projekty artystyczne: koncerty, wystawy, przedstawienia, akcje charyta-
tywne, wzmacniajac tym samym wiez ze szkotg, grupg réwiesnicza, uczac
wspotpracy. | — co bardzo wazne — stwarzajgc warunki do rozwoju artystycz-
nego oraz odnoszenia sukceséw. Warto dodaé, ze twdrczosé plastyczna, ta-
niec czy aktywne muzykowanie mogg by¢ elementem terapii oséb samousz-
kadzajacych sie, nazywanej treningiem umiejetnosci zastepczych. Podjecie
tych aktywnosci w momencie wysokiego dyskomfortu emocjonalnego ma
go obnizy¢ i zastgpi¢ stosowane wczesniej w tym celu samouszkodzenie.

Zadaniem szkoty jest dbanie o przyjazny klimat w niej panujacy, budo-
wanie dobrych relacji z uczniami, uwaznos$¢ na ich potrzeby. Nalezy monito-
rowac efektywnosc¢ tych dziatan i w razie potrzeby modyfikowac je, tak aby
byty skuteczne.

Uwazno$¢ na pojawienie sie w szkole problemu samouszkodzen
uczniow jest szczegélnie istotna w kontekscie zjawiska tak zwanego ,spo-
tecznego zarazania sie samouszkodzeniami”. Jest to sytuacja czesto spotyka-
na w szkotach, kiedy w krétkim czasie kilkoro uczniéw, ktérzy sie znaja (np.
sg uczniami tej samej klasy), dokonuje aktéw samouszkodzen. W epizodach
zarazania gtéwng role odgrywajg czynniki interpersonalne, dotyczace funk-
cjonowania w grupie réwiesniczej, takie jak:

e modelowanie zachowania — rowiesnicy nasladujg swoich samouszka-

dzajacych sie kolegow;

e odhamowanie — zachowanie autodestruktywne kolegi zmniejsza lub

eliminuje zahamowanie drugiej osoby do podjecia takiego dziatania;

e rywalizacja miedzy réwiesnikami — dla podniesienia swojej pozycji

w grupie nastolatkowie licytujg sie, kto ma wiecej ran i blizn, jakiego
uzywat narzedzia, jaki jest zakres jego obrazen, czy zaktadajg sie, kto
najdtuzej wytrzyma przypalanie papierosami;

e dazenie do spdjnosci grupy — wiele osdb, ktére dokonujg aktéw sa-

moagresji, uwaza, ze pomiedzy tymi, ktérzy podejmuja takie dziata-
nia, istnieje szczegdlna wiez, bliskosé!.

1 B.W. Walsh, dz. cyt.



Dlaczego zachowania autodestrukcyjne rozpowszechniaja sie

Do zarazania sie moze dochodzi¢, kiedy uczen rozmawia z kolegami o swoich
samouszkodzeniach, eksponujgc rany, blizny, poparzenia, dokonuje aktéw
samouszkodzen w obecnosci innych lub udostepnia dokumentujace to zdje-
cia, filmiki. Chwali efekty tych dziatan i zacheca innych do sprébowania.
Jedli sytuacja taka pojawi sie na terenie szkoty, nalezy podjgé¢ interwencje
wobec ucznia i grupy. W indywidualnej rozmowie z uczniem, ktéry moze
»zarazac” kolegdéw, wyjasniamy, ze popularyzowanie samouszkodzen wsrdd
rowiesnikéw jest dla nich szkodliwe, i prosimy o zaprzestanie tych dziatan.
W zamian mozna poinformowaé ucznia, ze w sytuacji potrzeby rozmowy
o swoich problemach moze skorzysta¢ ze wsparcia nauczyciela / szkolnego
specjalisty czy innego dorostego, ktdrego darzy zaufaniem. Nalezy réwniez
uprzedzi¢ o konsekwencjach, jakie pojawig sie w sytuacji niezastosowania
sie ucznia do tej prosby.

W grupie, co do ktdrej istnieje podejrzenie, ze dochodzi do ,zaraza-
nia samouszkodzeniami”, dobrze jest objg¢ ucznidw szczegdlng opieka
oraz przeprowadzi¢ zajecia warsztatowe na temat radzenia sobie z trudny-
mi emocjami w sytuacji kryzysu psychicznego oraz umiejetnosci szukania
wsparcia i pomocy.

Zrédtem informacji popularyzujacych zachowania autodestruktywne
jest takze internet. Nastolatki, ktére szukajg sposobdw radzenia sobie z rze-
czywistoscig i z roznych powoddw nie znajdujg ich u dorostych, mogg szu-
ka¢ odpowiedzi w przestrzeni wirtualnej. Czesto trafiajg tam na metody ra-
dzenia sobie, ktére mogg by¢ dla nich szkodliwe i niebezpieczne. Zadaniem
szkoty bedzie w tym kontekscie z jednej strony ksztattowanie u uczniéw
umiejetnego i krytycznego korzystania z internetu, z drugiej za$ uczulenie
rodzicdw na tresci, jakie ich dzieci wyszukujg i publikujg w przestrzeni me-
dialnej.

Posrednie i bezposrednie zachowania autodestrukcyjne czesto ze sobg
wspotwystepujg. Wielu badaczy podkresla korelacje samouszkodzen z za-
burzeniami odzywiania, a takze wspotwystepowanie ich z naduzywaniem
substancji psychoaktywnych i zachowan ryzykownych??. Istnieje rowniez
zwigzek pomiedzy samouszkodzeniem a samobdjstwem. Badania, ktore
prowadzili Klonsky i May w 2010 roku w réznych grupach populacyjnych
(ucznidw szkdt srednich, pacjentéw hospitalizowanych stacjonarnie oraz
grupy dobranej na drodze przypadku), wykazaty, ze samouszkodzenie jest,
obok mysli samobdjczych, predyktorem préby samobdjczej. Podobne wy-
niki uzyskali takze inni autorzy'®. Samouszkodzenia sa jednak zjawiskiem
odrebnym od zachowan samobdjczych i w ten sposdb powinny byc

2. Tamze.
B Tamze.
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traktowane zaréwno w kontekscie profilaktyki, jak i interwencji. Réznice te
w sposdb szczegdtowy opisat Walsh, zwracajgc m.in. uwage na to, ze samo-
uszkodzenie podejmowane jest z zamiarem obnizenia napiecia emocjonalne-
go i w tym konteks$cie moze by¢ postrzegane jako zachowanie adaptacyjne,
pozwalajace przetrwaé, podczas gdy celem préby samobdjczej jest trwate
wytgczenie odczuwania i Swiadomosci. O ile samouszkodzenie jest zazwyczaj
postrzegane przez osobe je podejmujaca jako jedna z opcji poradzenia sobie
z problemem, to préba samobdjcza wigze sie ze znacznym zawezeniem
poznawczym, odebranie sobie zycia jest jedynym dostrzeganym sposobem
wyjscia z sytuacji. Roznice dotyczg takze czestosci wystepowania (samousz-
kodzenia sg czestsze), poziomu cierpienia psychicznego (w samouszkodze-
niu ma ono charakter przemijajacy, préba samobdjcza zas jest wynikiem
nieustajacego, niemozliwego do zniesienia cierpienia) czy skali obrazen
(samouszkodzenia zazwyczaj nie stanowig zagrozenia dla zycia). Istotna
dla osoby interweniujgcej réznica dotyczy kwestii ograniczenia dostepu do
Srodkéw umozliwiajgcych dokonanie samouszkodzenia i proby samobdjcze;.
O ile w przypadku zachowan samobdjczych na przyktad odebranie narzedzia
stuzgcego do popetnienia samobdjstwa jest interwencjg ratujacg zycie, to
ograniczenie dostepnosci srodkéw do dokonania samouszkodzenia jest nie-
skuteczne, gdyz zaowocuje zmiang metody.

Podsumowujac, samouszkodzenie istotnie rézni sie od samobdjstwa,
obydwa zjawiska nalezy rozumieé odmiennie i odmiennie z nimi postepo-
wac. Nie mozna jednak zapominac o istniejgcej pomiedzy nimi korelacji —
samouszkodzenie jest istotnym czynnikiem ryzyka podjecia préby samobdj-
czej. Stad bagatelizowanie problemu samouszkodzen, traktowanie ich jak
mode czy cos, z czego nastolatek wyrosnie, moze skutkowa¢ bardzo powaz-
nymi konsekwencjami.

Szkota jako podstawowe obok rodziny i grupy réwiesniczej Srodowi-
sko wychowawcze, ma wiec obowigzek zmierzy¢ sie w problemem zacho-
wan autodestrukcyjnych, rozumiejac je jako wynik doswiadczanych przez
uczniow trudnosci, ktérych przyczynami sg najczesciej: zycie w Srodowisku
generujgcym wysoki poziom stresu, niewyksztatcone umiejetnosci regulo-
wania emocji, niedostateczna opieka rodzicéw i wptyw réwiesnikéw. Zada-
nie to realizuje poprzez zaplanowanie dziatan o charakterze profilaktycz-
nym, podejmowanie interwencji oraz zapewnienie uczniom wsparcia.

Szkota artystyczna, ze wzgledu na swoj specyficzny charakter, moze od-
grywaé¢ wazng role we wspieraniu ucznidow z problemami emocjonalnymi.
Istotne jest tworzenie srodowiska, w ktdrym uczniowie czujg sie bezpiecznie
i swobodnie rozmawiajg o swoich emocjach, co w kameralnych szkotach ar-
tystycznych wydaje sie fatwiejsze do osiggniecia niz w szkole masowej. Sku-



tecznym narzedziem w radzeniu sobie z trudnymi emocjami, ich wyrazaniu
i regulowaniu moze staé sie twdrczos¢ artystyczna. Wspdlne zaintereso-
wania i aktywnos¢ artystyczna sprzyjaja budowaniu zdrowych relacji ro-
wiesdniczych, poczucia przynaleznosci, wspotpracy i integracji grupy. Indy-
widualny kontakt nauczyciela-mistrza z uczniem daje mozliwos¢ lepszego
poznania trudnosci ucznia i szybkiego podjecia dziatan wspierajgcych.
Z drugiej strony trzeba pamietaé, ze nauka w szkole artystycznej moze by¢
zrédtem duzego stresu i presji. Dlatego swiadomi wyzwan, jakie stojg przed
naszymi uczniami, wspierajmy ich aktywnie i dbajmy o zapewnienie bez-
piecznej przestrzeni dla ich optymalnego rozwoju.

Wybrane zrddta i opracowania:

[1] Kicinska Lucyna, tuba Matgorzata, Palma Jolanta, Witkowska Halszka, Samousz-
kodzenia — zrozumieé, aby zapobiec. Poradnik nt. samouszkodzeri u mtodziezy,
skierowany do Srodowiska szkolnego (nauczyciele, wychowawcy, szkolni
specjalisci), Stowarzyszenie Polskie Towarzystwo Suicydologiczne, Warszawa
2022 (dostepny w internecie).
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[2] Walsh Barent W., Terapia samouszkodzer, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2014.

[3] Wycisk Jowita, Zidtkowska Beata, Mfodziez przeciwko sobie. Zaburzenia odzy-
wiania i samouszkodzenia — jak pomdc nastolatkom w szkole, Wydawnictwo
Difin, Warszawa 2010.

[4] Zidtkowska Beata, Wycisk Jowita, Autodestruktywnos¢ dzieci i mtodziezy, Wy-
dawnictwo Difin, Warszawa 2019.
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Katarzyna Sokotowska

Miedzynarodowy Pianistyczny
Konkurs Chopinowski w Turznie

Nauczyciele szkét muzycznych | i Il stopnia z uwagg przygladaja sie kon-
kursom muzycznym, w ktérych ich uczniowie mogg sprawdzi¢ swoje arty-
styczne umiejetnosci, zaprezentowac przed jurorami aktualny poziom gry,
a przede wszystkim zdobyé nowe kompetencje i doswiadczenia. Dla peda-
gogdw i ucznidw-pianistow ciekawg propozycjy jest Miedzynarodowy Pia-
nistyczny Konkurs Chopinowski w Turznie. Jesienig, doktadnie 19 i 20 paz-
dziernika 2024 roku, odbedzie sie jego VIl edycja. Organizatorami Konkursu
sg: Stowarzyszenie Przyjaciot Patacu Romantycznego w Turznie, reprezento-
wane przez Prezesa prof. dr. hab. Romana Grucze, dyrektora Konkursu, oraz
Narodowe Centrum Kultury. W uznaniu szczegélnego charakteru i wysokiej
wartosci Konkursu — zaréwno edukacyjnej, jak i artystycznej, wydarzenie to
objete jest honorowym patronatem wybitnych przedstawicieli swiatowej
pianistyki, takich jak Rafat Blechacz oraz wielu innych — reprezentantéow
wtadz i instytucji kultury. Porozmawiajmy wiec o tej jakze interesujacej pro-
pozycji dla uczniéw szkét muzycznych z osobami, ktére Konkurs organizuja
i wspottworzg — z prof. dr. hab. Romanem Gruczg (pomystodawcg i dyrekto-
rem artystycznym Konkursu), mgr. Janem Rogalskim (sekretarzem jury) oraz
z prof. dr. hab. Jerzym Sterczyriskim (przewodniczacym jury VIl Miedzynaro-
dowego Pianistycznego Konkursu Chopinowskiego w 2023 roku).

Turzno, mata miejscowos¢ pod Toruniem, nie budzi skojarzen z muzycz-
ng edukacjg, muzyka fortepianowg i konkursowymi przestuchaniami. A jed-
nak... To w pieknych wnetrzach Patacu Romantycznego?, dzieki zyczliwosci
i goscinnosci jego wiascicieli — Aleksandry i Rafata Predenkiewiczéw, od
2015 roku odbywa sie pianistyczny konkurs dla ucznidow szkét muzycznych
I i Il stopnia, studentéw uczelni artystycznych oraz osdb, ktére ukonczyty
studia muzyczne (z tej mozliwosci korzystajg czesto nauczyciele) z Polski

j
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1 Patac Romantyczny w Turznie k. Torunia wraz z otaczajgcym go parkiem zostat wybudowa-
ny w Il potowie XIX wieku. Obiekt w stylu eklektycznym w catosci zaprojektowat wybitny wtoski
architekt Henryk Marconi. Od zamierzchtych czasow zamieszkiwaty go znamienite polskie rody.
Patac byt ostojg patriotyzmu i polskiej tradycji. Goscity tu znakomite osobistosci: Fryderyk Cho-
pin, Artur Zawisza Czarny, gen. Jozef Haller. Fryderyk Chopin goscit z wizytq w Turznie dwukrot-
nie w 1825 r. oraz 1827 r. Uhonorowaniem Jego pobytu jest ufundowane przez obecnych wta-
Scicieli popiersie, uroczyscie odstoniete w dwusetng rocznice urodzin Kompozytora — https://
www.palac-romantyczny.com/hotel/historia (dostep: 1.08.2024). -
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<« Popiersie Fryderyka Chopina w Turznie
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i z zagranicy. Organizatorzy Konkursu wspaniale potaczyli idee artystycznej,
szlachetnej rywalizacji mtodych pianistéw z osobg Fryderyka Chopina, ktéry
dwukrotnie goscit w dworze Dziatowskich w Turznie (w 1825 i 1827 roku).

O zwigzki Fryderyka Chopina z Turznem i regionem Kujaw oraz o sam
Konkurs pytam jego pomystodawce — prof. dr. hab. Romana Grucze.

Katarzyna Sokotowska: Panie Profesorze, miejscowosci takie jak
Zelazowa Wola, Szafarnia czy Duszniki-Zdroj bezsprzecznie kojarza sie nam
z Fryderykiem Chopinem. A Turzno? Czy moze nam Pan przyblizyé zwigzki
Fryderyka Chopina z tym miejscem i regionem Kujaw?

Roman Grucza: O obecnosci Fryderyka Chopina w samym Toruniu
i okolicznych miejscowosciach dowiadujemy sie, czytajac listy kompozyto-
ra do rodzicow, ale tez z pdzniejszych, biograficznych publikacji. W ksigzce
Jarostawa lwaszkiewicza pod tytutem Chopin czytamy: Jezeli chodzi o jego
wiejskie powigzania z ziemiq ojczystq, to widzimy, Ze wiecej ich wybiega
w strone Kujaw i Pomorza. Kujawy odgrywajg specjalng role w Zyciu nasze-
go muzyka. Stqgd pochodzita jego matka, z jej ust na pewno styszat pierwsze
kujawiaki, owe najbardziej polskie melodie, petne stodkiej mocy wewnetrz-
nej i wewnetrznego smutku, opiewajgce dole chtopa z ubogich, bezlesnych,
réwninnych okolic ojczyzny naszej. Na Kujawy wyjezdzat na wakacje, owe
pamietne wakacje, z ktorych przywozit zapas zdrowia i dobrego humoru,
a zapewne i zapas piosenek...>. O pobycie kompozytora w Turznie mozna
natomiast znalez¢ informacje w jego listach do rodzicdw — z sierpnia 1825
i z lipca 1827 roku. Chopin byt goszczony w patacu w Turznie przez jego wta-
Sciciela Augustyna Dziatowskiego. Fakt ten zostat odnotowany na pamiat-
kowej tablicy, ktéra zamieszczona zostata na prawym pilastrze flankujacym
wejscie gtdwne do Patacu Romantycznego.

K.S.: Jest Pan, Panie Profesorze, pomystodawcg Konkursu i dyrektorem
artystycznym od pierwsze] jego edycji. Dziewietnastego pazdziernika 2024
roku powita Pan w Patacu Romantycznym w Turznie kolejnych uczestnikow
— mtodych, utalentowanych pianistéw. W imieniu czytelnikdw ,Szkoty Arty-
stycznej” chciatabym Pana spytaé, czy jest co$ w organizacji Konkursu, co
wyrdznia go na tle innych tego typu wydarze w Polsce?

R.G.: Co do realizacji warto powiedzie¢ kilka stéw o informatorze kon-
kursowym. W nim prezentujemy sylwetki wszystkich uczestnikéw Konkur-
su, publikujac ich imiona, nazwiska, nazwe szkoty, ktérg reprezentujq, oraz
nazwisko pedagoga. Wyszczegdlniony jest oczywiscie program, ktory uczen
wykonuje na Konkursie. To wszystko. Nie zamieszczamy wiadomosci o do-
tychczasowych dokonaniach konkursowych ucznia lub jego innych artystycz-
nych osiggnieciach. Kazdy uczestnik startuje z tego samego punktu — ,,z czy-
stg kartg”. W 2019 roku w regulaminie Konkursu pojawita sie V kategoria
dla pianistéw, ktdérzy ukonczyli studia muzyczne. Od tamtego roku, w grupie

2 ). lwaszkiewicz, Chopin, PWM, Krakow 1976, s. 9.



najstarszych uczestnikdw stajg do rywalizacji miedzy innymi nauczyciele,
ktérzy na co dzien pracujg w szkotach muzycznych. Mdj pomyst utworzenia
kategorii dla osdb dorostych wyszedt z potrzeby srodowiska. Pianista, ktory
skonczyt studia, zdany jest tylko na siebie. Czesto jednak chce sie spraw-
dzi¢ jako wykonawca. Pragnie takze ustysze¢, w tym wypadku z ust juro-
row, uwagi dotyczgce swojej gry, ktére mogg by¢ impulsem do utrzymania
kondycji wykonawczej lub do dalszego rozwoju. Warto tez wspomnieé o re-
gulaminie w kontekscie repertuarowej dowolnosci. W programie wystepu
kazdy uczestnik musi zaprezentowac przynajmniej jeden utwér Fryderyka
Chopina. Nie istniejg zadne ograniczenia, ani stylu, ani epoki, ani formy, co
do pozostatych prezentowanych utwordw. Uczen podczas konkursowego
przestuchania gra to, co chce, w czym czuje sie dobrze. Cieszy nas fakt, ze
Konkursem interesujg sie pianisci z zagranicy. Do tej pory do konkursowych
przestuchan staneli reprezentanci Wtoch, Biatorusi, Francji, Chin i Hiszpanii.

W organizacje Miedzynarodowego Pianistycznego Konkursu Chopinow-
skiego w Turznie zaangazowany jest sztab osdb. Niezwykle odpowiedzialng
i wazng funkcje sprawuje mgr Jan Rogalski — sekretarz jury. Przez wszystkie
dotychczasowe edycje Konkursu aktywnie uczestniczyt nie tylko w jego or-
ganizacji, ale takze byt i nadal jest uwaznym obserwatorem sceny mtodych
pianistow w szkolnictwie muzycznym.

Katarzyna Sokotowska: Nauczyciele i uczniowie szkét muzycznych stale
poszukujg propozycji konkursowych, miejsc, w ktdrych mozna stang¢ do ry-
walizacji, sprawdzi¢ sie, poréwnac z innymi, byé ocenionym przez jury. Czy
Konkurs w Turznie posiada jakie$ szczegdlne wartosci dla uczniéw szkét mu-
zycznych?

Jan Rogalski: Nalezy zauwazy¢, ze Konkurs od swoich pierwszych lat ist-
nienia ewoluuje. Pierwszy Konkurs skupit niezbyt liczng ilos¢ uczestnikow,
ale juz od nastepnych edycji liczba pianistow zaczeta systematycznie wzra-
sta¢, co dowodzi réwniez wzrostu popularnosci i zainteresowania. Niewat-
pliwie czynnikami sprzyjajgcymi temu wzrostowi byty i s3:

® miejsce — czterogwiazdkowy hotel pieknie usytuowany w otaczajgcym

go parku pod nazwg Patac Romantyczny, noszacy slady pobytu mfo-
dego Chopina;

e stosunkowo przystepna, bo promocyjna dla uczestnikdw konkursu

cena noclegu;
e dowolny program dajacy mozliwos$¢ prezentacji petni swoich mozli-
WoSci;

® potgczenie w jednym miejscu wystepu, wyzywienia i noclegu;

® wyznaczenie wysokiej, gornej granicy wieku, co przycigga tez piani-
stéw po studiach muzycznych, pracujacych w szkolnictwie muzycz-
nym podstawowego i Sredniego szczebla, badz kontynuujgcych studia
podyplomowe;
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® znamienite jury z wiaczeniem juroréw zagranicznych. Wystarczy wy-
mieni¢ kolejno od pierwszych edycji tak wybitnych pedagogdéw i pia-
nistéw, jak: prof. Waldemar Wojtal, prof. Waldemar Andrzejewski,
prof. Andrzej Jasinski, prof. Janusz Olejniczak, prof. Jeffrey Swann,
prof. Nina Drath, prof. Wiestawa Skrzypek-Ronowska, prof. Wojciech
Switata, prof. Bogumit Nowicki, prof. Anna Organiszczak, prof. Bogdan
Czapiewski, prof. Jerzy Sterczynski, prof. Alicja Kledzik, prof. Hubert
Rutkowski, dr Konrad Binienda. Ta plejada znamienitych mistrzéw
pianistyki i pedagogiki przycigga mtodych pianistéw, jak i prowadza-
cych ich nauczycieli, oczekujgcych konfrontacji na wysokim poziomie.
W 2018 roku laureaci Konkursu w nagrode wyjechali do Carnegie Hall
w Nowym Jorku z minirecitalami. Wszystko to razem wzmaga zainte-
resowanie Konkursem, tworzac jego interesujacy image, przyciggaja-
cy konkursowiczow.

K.S.: W regulaminie Konkursu bardzo ciekawy zapis dotyczy programu,
ktéry majg zaprezentowac uczestnicy. Prosze zatem o kilka stéw na temat
takiej wtasnie koncepcji regulaminu, szczegdlnie w odniesieniu do ksztatce-
nia uczniéw klas fortepianu w szkotach muzycznych.

J.R.: Wiele konkurséw adresowanych szczegélnie do szkét muzycznych
I'i Il stopnia w swoich regulaminach wyznacza do$¢é konkretny zakres reper-
tuarowy, majac na uwadze weryfikacje umiejetnosci wykonawczych w réz-
nych formach i stylach oraz pod wzgledem technicznym i wyrazowym. Ten
Konkurs jakby stawia inaczej pytanie: pokazcie, co potraficie, a my wam po-
wiemy, jak gracie. Stad nie ma ograniczenn do konkretéw repertuarowych,
a jedynie okreslony jest wymog wykonania utworu Fryderyka Chopina oraz
limit czasowy dla poszczegdlnych grup wiekowych.

Uczestnicy Konkursu wybierajg wiec dowolnie repertuar. Niektdrzy for-
mutujg go bardzo réznorodnie i przekrojowo pod wzgledem stylistyki i epok.
Inni zawezajg program swoich wystepow do ulubionych kompozytoréw.

U wykonawcédw obserwujemy podobne zjawisko jak u aktordow. Niekto-
rzy aktorzy sg tak wszechstronni, ze powierzong im kazda, nawet skrajnie
rézng role sg w stanie zagra¢ wspaniale. Sg tez tacy, ktérzy wspaniale spraw-
dzaja sie tylko w wybranych rolach, do ktérych majg wyjgtkowe predyspozy-
cje. Podobnie jest u muzykow wykonawcow. Dlatego tez wyzej wymienione
zatozenia programowe zyskujg uznanie i decydujg o ich przystepnosci.

K.S.: Twdrczos¢ Chopina nikogo nie pozostawia obojetnym. Muzyce tej
od zawsze towarzyszyto ZDZIWIENIE | ZACHWYT?. To stowa Mieczystawa To-
maszewskiego — autora fundamentalnych prac o Fryderyku Chopinie. Czy
jakas szczegélna interpretacja utworu Chopina podczas Konkursu, inspiru-
jaca innych, data sie zapamieta¢ jako ta wywotujgca zdziwienie i zachwyt?

3 M. Tomaszewski, Chopin, fenomen i paradoks, szkice i studia wybrane, Gaudium, Lublin
2009, s. 12.



J.R.: Muzyka Fryderyka Chopina od zawsze zadziwiata i zachwycata, stad
tak wielka jej popularnos$¢ i uwielbienie od pokolen. Dotyka i pobudza naj-
czulsze poktady emocji i wrazliwosci ludzkiej. Radujemy sie — publicznos¢,
jurorzy — gdy muzyka Chopina natrafi na wrazliwego odbiorce i odtwdrce
w osobie uczestnika Konkursu. W historii Konkursu jury wielokrotnie wy-
réznito najlepsze prezentacje chopinowskie wsrdd biorgcych udziat w Kon-
kursie pianistéw. Wystarczy siegng¢ pamiecig chocby do ostatniej, VIl edycji
Konkursu, w ktérej niezwykle utalentowana i muzykalna uczestniczka, Na-
talia Sipowicz z Poznanskiej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia
w Poznaniu, wyrdzniona zostata Pucharem za najlepiej wykonany utwor Fry-
deryka Chopina. Urzekta wtedy wszystkich niezwyktg gietkoscig frazy i wy-
jatkowq interpretacjg Walca As-dur op. 42.

K.S.: Obserwuje Pan prace juroréw od wielu juz lat kolejnych edycji
Konkursu. Czy zechciatby Pan podzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami na temat
kryteriéw oceny uczestnikow?

J.R.: Jednym z najwazniejszych elementéw branych pod uwage przy
ocenianiu przez jury, oprocz statych kryteridw, jest dzwiek, piekne touché
pianisty, oczywiscie zréznicowane w zaleznosci od rodzaju wykonywanego
utworu. Gatunek dzwieku to swoista wtasciwos¢, niepowtarzalna cecha, za-
pewniajgca wykonawcy rozpoznawalnosé. Im wrazliwszy pianista, wstuchu-
jacy sie we wszelkie detale brzmienia, tym bardziej urzekajgce i ujmujgce sg
jego wykonania. Tylko tacy pianisci sg w stanie kreatywnie i barwnie odtwo-
rzyé dzieta kompozytoréw. Jury skupia wiec najwiekszg uwage na artyzmie
i kreatywnosci gry, a te sg juz dostrzegane i wychwytywane u najmtodszych
uczestnikéw, nierzadko naznaczonych takim darem i talentem.

K.S.: Na co dzien prowadzi Pan klase fortepianu w Panstwowym Zespole
Szkét Muzycznych w Bydgoszczy, od 2000 roku jest Pan kierownikiem sek-
cji instrumentéw klawiszowych szkoty | stopnia. Zatem... z punktu widzenia
pedagoga — jaki problem warto zasygnalizowac i gtosno o nim powiedzie¢
w kontekscie wszystkich konkursédw dla ucznidw szkét muzycznych, nie tyl-
ko tego odbywajacego sie w Turznie? Nie chce nic sugerowac, ale wydaje
mi sie, ze istotnym problemem podczas tego typu wydarzen jest wzajemne
stuchanie sie przez uczestnikow.

J.R.: Rzeczywiscie zauwazam, ze mtodziez mato stucha siebie nawzajem.
Jest to zjawisko ogdlne, odnoszace sie do konkursow takze innych. Niecze-
sto obserwujemy uczestnikédw stuchajgcych po swoim wystepie na konkur-
sie innych pianistow. Dostrzegam to zjawisko z pozycji sekretarza jury i nie
tylko. Kazdy z nich przygotowujgc sie do konkursu, jest Swiadomy elementu
rywalizacji, jakg niesie ze sobg kazdy konkurs. Kazda rywalizacja ma szla-
chetny wydzwiek tylko wtedy, gdy jest postrzegana jako sytuacja dajaca
mozliwos¢ dostrzezenia waloréw i pozytywdéw swojej gry a takze stabosci.
Madra i wnikliwa analiza swoich i innych prezentacji daje peten obraz wta-
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snych dokonan na tle innych i powinna by¢ impulsem do dalszego rozwo-
ju i doskonalenia. Mtodzi wykonawcy, jak wida¢, nie zawsze to doceniajg,
czesto wykazujg brak zainteresowania innymi, popadajgc w pewien egoizm.
Ja zawsze powtarzam swoim uczniom: Stuchaj innych, aby inni ciebie tez
stuchali. Nie stuchasz innych, to inni nie stuchajq ciebie. Jak nie stuchajg
ciebie, to twoje granie jest wartosciq tylko dla ciebie. Nie bierzesz udzia-
tu w wielkim faricuchu wspdttworzenia i odtwarzania pieknej sztuki, ktdra
dzieki wspottworzeniu trwa i zachwyca. Kazdy wystep na konkursie, nawet
ten niewyrdzniony laurem, ma swéj chocéby czgstkowy udziat w tym piek-
nym dziele wspoéttworzenia. Tylko tak pojete wspdétzawodnictwo daje szanse
na trwatos¢ idei konkurséw i szanse na poczucie spetnienia dla jego uczest-
nikéw, czego zycze Konkursowi Pianistycznemu w Turznie i wszelkim innym
konkursom oraz ich uczestnikom.

Profesor dr hab. Jerzy Sterczynski byt przewodniczgcym jury VII Miedzy-
narodowego Pianistycznego Konkursu Chopinowskiego w Turznie w 2023
roku.

Katarzyna Sokotowska: Panie Profesorze, czy Pana zdaniem Konkurs
w Turznie jest interesujgcg propozycja dla ucznidow szkét muzycznych?

Jerzy Sterczynski: Turzno jest jedng z wielu interesujgcych propozycji.
Tych propozycji, jak wiemy, jest duzo. W procesie ksztatcenia mtodego mu-
zyka, ucznia, szuka sie konfrontacji. Udziat w konkursie powinien dopingo-
wac do pracy mtodego cztowieka, a w jego przysztosci — przygotowaé do
zawodu. Z wykonywaniem profesji muzyka wigze sie DYSPOZYCJA w danym
momencie. Przestuchanie konkursowe to wtasnie ten moment, kiedy spraw-
dzane s3 specyficzne umiejetnosci — dar komunikowania sie z publicznoscig
i doniesienia w maksymalnie wysokim procencie tego wszystkiego, co zo-
stato wypracowane w klasie i podczas dtugich godzin ¢éwiczen. To jest szcze-
gblny dar. Gdzie go sprawdza¢, jak nie w sytuacjach ekstremalnych, czyli
konkursowych?

Konkurs w Turznie zastuguje na wyrdznienie szczegdlnie za jedng rzecz
— za entourage. Muzyka fortepianowa, ktérej tam stuchamy, znakomicie
funkcjonuje w pieknym, odnowionym patacu, wokét ktérego rozposcierajg
sie potacie zieleni. Cztowiek automatycznie separuje sie od miejskiej nor-
malnosci, co sprzyja wyciszeniu. Brak pospiechu i piekno otoczenia samego
parku tworzg dobrg atmosfere zaréwno dla wykonawcdéw, jak i dla odbior-
cow muzyki.

Mysle, ze piekno, o ktérym wspomniatem, nalezy sprébowac wywiezé
i zachowac w sobie jak najdtuzej. Wtasciciele przywrdcili dawny blask pa-
tacowi, nie zapominajac o sztuce. Z tego wzgledu wpisali sie jako wtasci-
ciele-przedsiebiorcy w co$ wiecej. Doceniajg znaczenie bytnosci Chopina
w Turznie, czujg, ze nalezy ten fakt powigzac ze sztukg zywaq. Turzno jest
postrzegane jako nowe miejsce na mapie sztuki muzycznej. Uwazam, ze



granie w takim miejscu ma inny wydzwiek i odbiér niz konkurs, ktéry odby-
wa sie w murach szkoty, gdzie mimo najszczerszych checi, nie wykreuje sie
odpowiedniego nastroju. Turzno jest miejscem, gdzie mozna sie tej sztuce
oddaé. Dzieci i mtodziez tego tak nie nazwg, ale mogg to odczuc.

K.S.: Jesli rozpatrywac¢ fenomen muzyki Chopina w perspektywie tak
zwanego stylu muzycznego, to wydaje sie rzeczq oczywistq, iz jest to muzy-
ka skomponowana w stylu romantycznym®. Muzyka w stylu romantycznym
w Patacu Romantycznym w Turznie — to taka podréz w dawne czasy.

J.S.: Konkurs odbywa sie w nowej czesci patacu, w niewielkiej sali. Za
czasOw Chopina powszechne byto muzykowanie domowe, dla rodziny, przy-
jaciot, w salonikach, nie w salach koncertowych. Taka przestrzen umozliwia
swoisty kontakt z publicznos$cig. Wychodzi wéwczas na pierwszy plan troche
zapomniana funkcja muzyki — sposéb komunikowania sie z drugim cztowie-
kiem, ,rozmowa” z niewielkg liczbg oséb w przyjaznym otoczeniu. Jestem
zwolennikiem tego, aby piekno samej muzyki byto wzbudzone pieknem do-
okota. To, co nas otacza, moze mie¢ duzy wptyw na to, co robimy. Turzno to
takie miejsce, w ktdrym czas sie troche zatrzymuje. To miejsce, w ktérym
mozna zblizy¢ sie do sztuki.

K.S.: Pytatam dyrektora artystycznego oraz sekretarza jury o regulamin
Konkursu, a doktadnie o — w moim odczuciu — korzystng dla uczniéw dowol-
nos¢ w doborze konkursowego programu, nawet utworu Fryderyka Chopina.

J.S.: Zyjemy w kraju, ktéry jest przepetniony Chopinem. Musimy sobie
zdaé z tego sprawe, ze idiom muzyki chopinowskiej nie kazdemu musi pa-
sowac. Muzyka Chopina to pofaczenie niebywatej inteligencji z wielkg wraz-
liwoscig — mieszanka wybuchowa. Jednym i drugim trzeba sie odznacza¢,
jesli chcemy te muzyke grac tak, zeby jej nie zaszkodzi¢. Pod kazdym wzgle-
dem jest niebywale trudna. Nie znosi jednej rzeczy — udawania! Po trzech,
czterech zagranych nutach bardzo tatwo jest stwierdzi¢, czy wykonanie, in-
terpretacja jest naturalna, bezpretensjonalna. Z tej muzyki musimy wydo-
by¢ PRAWDE. Takze warto powiedzie¢ o brzmieniu, dzwieku. Jak okresli¢
charakter ,, dzwieku Chopina”? To dZwiek jakby lecacy dokads, jakby unosza-
cy sie trzy centymetry nad podtoga.

Wracajgc do zapisow w regulaminie — dowolnos¢ repertuarowa daje
uczestnikom pewnego rodzaju wolnos$¢. Uczestnicy mogg zaprezentowac
utwory, nad ktérymi pracowali z pedagogiem na danym etapie ksztatcenia.
To przewaznie utwory, ktére pozwalajg na pokazanie uczestnika z najlepszej
strony.

K.S.: W Konkursie, o ktérym rozmawiamy, przewidziano kategorie dla
ucznidéw najmtodszych, rozpoczynajgcych nauke gry na fortepianie. Co o ich
prezentacjach mozna powiedzie¢?

4 Tamze, s. 44.
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J.S.: Siedmio- czy o$mioletnie dzieci biorgce udziat w konkursach to
obecnie norma. To dobrze, ze i w tym Konkursie przewidziano kategorie
dla najmtodszych pianistow. Z punktu widzenia jurora, ale tez pedagoga,
pragne zwrdéci¢ uwage na to, aby pamietaé, zeby wystep poczatkujgcego
ucznia, moze debiutujgcego na konkursie, byt dla niego zabawa, a nie walka
o laury. W takim zrozumieniu idei i celu konkursu ogromng role odgrywa
pedagog. | takze do pedagoga nalezy dobdr takiego repertuaru, ktéry nie
przerasta mozliwosci i umiejetnosci ucznia, pozwala na swobodne muzyko-
wanie.

K.S.: W rozmowach o Konkursie w Turznie zostat zasygnalizowany wazny
problem stuchania prezentacji uczestnikdw przez tych, ktérzy juz wystgpili
w przestuchaniach. Stuchanie siebie nawzajem nalezy do procesu ksztatce-
nia ucznia?

J.S.: Rzeczywiscie, czesto tak bywa, ze uczniowie, ktdrzy zagrajg swoj
program na konkursie, nie majg ochoty stuchac innych, nawet réwiesnikow
wystepujacych w tej samej kategorii. To oczywiscie ogromny btad. Wystu-
chanie programu kolezanki, kolegi pozwala na zebranie informacji i odpo-
wiedz na postawione sobie pytanie — w jakim punkcie mojego rozwoju znaj-
duje sie teraz, na tym samym konkursie, w tym samym dniu? A moze co$ mi
sie w grze rowiesnika spodoba? Kwestia ta dotyczy takze nauczycieli. Warto
skorzysta¢ z okazji i za sprawg konkursu skonfrontowa¢ wtasng wizje peda-
gogiczng z postawami zgota odmiennymi.

Miedzynarodowy Pianistyczny Konkurs Chopinowski w Turznie ma swo-
ja kilkuletnig historie, w ktérej muzyka fortepianowa, takze wielkiego Ge-
niusza, taczy sie z pieknem wyjgtkowego miejsca — naturg i architektura. VIl
Miedzynarodowy Pianistyczny Konkurs Chopinowski odbedzie sie w Patacu
Romantycznym w Turznie w dniach 19 i 20 pazdziernika 2024 roku w 175.
rocznice smierci Fryderyka Chopina (17.10.1849 r.). Przedstawione wyzej
rozmowy z organizatorami i wspottworcami Konkursu, osobami, ktére maja
Scisty zwigzek ze szkolnictwem muzycznym, rozumiejg jego specyfike i po-
trzeby, nalezy potraktowac jako zbidr informacji, a moze tez jako zachete do
udziatu w konkursie w charakterze wykonawcow lub stuchaczy.

Wykorzystane zrodta i opracowania

[1] Iwaszkiewicz Jarostaw, Chopin, PWM, Krakow 1976.

[2] Tomaszewski Mieczystaw, Chopin, fenomen i paradoks, szkice i studia wybrane,
Gaudium, Lublin 2009.

[3] https://www.palac-romantyczny.com/hotel/historia (dostep: 1.08.2024).

Patac w Turznie
Fot. Katarzyna Sokotowska
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Beata Lewinska

Egzamin dyplomowy
w szkotach plastycznych
— czes¢ praktyczna

Wstep

W kwietniu zakonczyty sie egzaminy dyplomowe w szkotach plastycznych.
Juz teraz rozpoczynajg sie przygotowania do kolejnego z nich. W pierwszym
tegorocznym numerze ,Szkoty Artystycznej”! dos¢ duzo uwagi poswiecono
czesdci teoretycznej egzaminu dyplomowego, a tym razem uwage kieruje-
my na czes¢ praktyczng. Zasady przeprowadzania egzaminu reguluje zawsze
Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w sprawie oce-
niania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach arty-
stycznych?. Czes¢ praktyczna egzaminu polega na prezentacji przygotowane;j
przez ucznia pracy dyplomowej z przedmiotu gtdéwnego, bo takg nazwe ma
obecnie realizowana w szkole specjalizacja, oraz z pracy z zakresu rysunku,
malarstwa lub rzezby. W praktyce oznacza to, ze przyszty dyplomant przy-
gotowuje dwie prace — wykonang na zajeciach przedmiotu gtéwnego oraz
z wybranej dyscypliny artystycznej. Tutaj nalezy podkreslic — dyscypliny,
a nie przedmiotu, poniewaz dwie pierwsze dyscypliny obejmuje podstawa
programowa rysunku i malarstwa, a ostatnig — rzezby.

Same przygotowania, wybdr tematdéw i sposdb realizacji szkoty regulujg
we wiasnym zakresie, a rozwigzania te sg niekiedy bardzo inspirujgce. Aby
zapoznac wszystkich czytelnikdw ,Szkoty Artystycznej” z powyziszymi roz-
wigzaniami, dyrekcja Centrum Edukacji Artystycznej wystata do szkdt pros-
be, aby podzielity sie swoimi doswiadczeniami. W krétkiej ankiecie zadano
trzy pytania:
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! Beata Lewinska, Przede wszystkim umiejetnosci, czyli egzamin dyplomowy z historii sztuki,
,,Szkota Artystyczna”, Seria wydawnicza Centrum Edukacji Artystycznej, nr 1 (25)/2024, s. 33—44.

2 Rozporzqdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 28 sierpnia 2019 roku
w sprawie oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycz-
nych, Dz. U. z 2019 r., poz. 1674; Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
dnia 28 wrzesnia 2023 roku zmieniajgce rozporzqdzenie w sprawie oceniania, klasyfikowania
i promowania uczniéw w publicznych szkotach artystycznych, Dz. U. z 2023 r., poz. 2041; Roz-
porzqdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 19 kwietnia 2024 roku zmienia-
jgce rozporzqdzenie w sprawie oceniania, klasyfikowania i promowania uczniéw w publicznych
szkotach artystycznych, Dz. U. z 2024 r., poz. 623. R
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1. W jaki sposdb formutowane sg zadania na egzamin dyplomowy (czy
podejscie jest zadaniowe, czy tez uczniowie majg swéj udziat, i na ja-
kich zasadach, w wyborze tematu i formy dyplomu z gtéwnego przed-
miotu)?

2. W jaki sposéb formutowane sg tematy na dyplom z rysunku, malar-
stwa i rzezby (czy sg z gory ustalone, czy tez w kazdym roku ogtasza-
ne sg nowe, i jaki jest wptyw uczniéw na ich wybér)?

3. Kiedy i w jaki sposdb uczniowie sg informowani o zakresie tresci be-
dacych przedmiotem egzaminu dyplomowego?

Trzydziesci siedem szkdt plastycznych odpowiedziato na ten apel, dzie-
Iac sie swoimi doswiadczeniami i wypraktykowanymi procedurami. Niektére
rozwigzania mogg by¢ bardzo inspirujgce dla innych.

Dyplom z przedmiotu gtéwnego

Zgodnie z regulacjami prawnymi, praca dyplomowa z przedmiotu gtéwnego
w szkole plastycznej powinna uwzgledniac inspiracje, etapy realizacji, zakres,
forme i funkcje, zastosowane techniki i technologie, ale tez powinna miec
charakter oryginalny. Aby uszczegdtowi¢ wymagania, warto blizej przeanali-
zowac zapisy prawa. Kazda realizacja artystyczna, w tym takze praca dyplo-
mowa, czerpie z wielu zrédet. Uczniowie inspirowad sie mogg zyciem, natu-
rg, wtasnymi przemysleniami, istniejgcymi rozwigzaniami, ale tez zadaniami,
jakie wyznacza szkota w ogéle, i zadaniami realizowanymi w danym roku.
Uczniowie i uczennice szkét plastycznych wiedzg, ze dzieta sztuki prowadza
ze sobg nieustanny dialog. Inspiracja nie jest plagiatem, ale nalezy poka-
za¢ droge twdrczg od pomystu do realizacji. Warto zauwazy¢, ze na wielu
uczelniach artystycznych w krajach europejskich jest to warunek sine qua
non, bo w ten sposdb uwiarygodniona jest samodzielno$¢ wykonania pracy,
zwlaszcza w czasach powszechnego dostepu do informacji. Zrédta inspiracji,
szkice wstepne oraz rdine etapy realizacji pracy — uczniowie najczesciej
prezentujg w rézny sposob. Kiedys byty to plansze — obecnie czesciej od-
bywa sie to w formie elektronicznej. Uczniowie na przyktad przygotowuja
w dostepnych programach prezentacje, w ktérych uwzgledniajg szkice kon-
cepcyjne, poszczegdlne etapy pracy dokumentowane fotografiami, a nawet
skojarzenia myslowe. Tak na przyktad przyjete jest w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Zakopanem i w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Warszawie.

Zakres pracy wynika z realizowanej specjalizacji oraz przyjetych w szko-
le rozwigzan. Przyktadowo, jesli przedmiotem gtéwnym jest projektowanie
graficzne, moze to by¢ identyfikacja wizualna podmiotu, obejmujgca na
przyktad projekt logo, folder reklamowy, plakat, ulotke itp. Forma pracy



w zasadzie wigze sie z zakresem, ale takze z zastosowanymi srodkami ar-
tystycznymi, wtasciwymi dla danej dyscypliny i realizowanego przedmiotu
gtéwnego. Z repertuaru tych srodkow uczen korzysta swiadomie, wykazu-
jac sie wiedzg i umiejetnosciami warsztatowymi. Bezposredni wptyw na
forme ma funkcja tego, co uczen przygotowuje na dyplom. Praca dyplo-
mowa to korncowy etap dojrzatosci zawodowej absolwenta szkoty plastycz-
nej, dlatego istotng kwestig jest oryginalnos¢ rozwigzania. Oryginalnosc
moze dotyczy¢ samej idei, zastosowanych technik i technologii, okresle-
nia zatozen projektowych, jak i zastosowanych srodkéw artystycznych. Na
niektérych przedmiotach — jak na przyktad renowacja mebli i wyrobéw
snycerskich — kreacja polega przede wszystkim na wiasciwej diagnozie
i umiejetnosci rozwigzania problemu konserwatorskiego przy zastosowa-
niu odpowiednich do problematyki techniki i technologii. Na innych, jak
projektowanie graficzne czy realizacje intermedialne, moze dotyczy¢ umie-
jetnego transponowania pojec i idei na Srodki artystyczne. Z analizy po-
wyzszych wymagan wynika, ze w ten lub inny sposéb podczas prezentacji
uczen musi przygotowaé w jakims$ zakresie dokumentacje. Szkoty rozwia-
zujg to w rézny sposodb.

Najczesciej szkoty pozostawiajg uczniom samodzielnos¢ w wyborze te-
matu pracy albo tez kontrolowang samodzielnos¢. Nawet jesli uczniowie
sami proponujg temat, muszg skonsultowac to z nauczycielem lub zespo-
tem nauczycieli. Uczniowie, proponujac temat, realizujg prace zgodne z ich
zainteresowaniami. Rolg nauczyciela w takim przypadku jest uzgodnienie
ostatecznego tematu oraz wskazanie formy. W taki sposdb realizowane jest
to w Dagbrowie Goérniczej. Samodzielnos¢ w doborze tematu i formy reali-
zacji pracy dyplomowej majg tez uczniowie z Zamoscia, ktorzy do konca
wrzesnia muszg zaprezentowad nauczycielom zestaw projektéow dowolne-
go tematu i zaproponowac formy realizacji. Akceptacje uzyskujg od komi-
sji, ktorej przewodniczy dyrektor szkoty oraz nauczyciele danej specjalizacji.
Takze w Zabrzu uczniowie zgtaszajg nauczycielowi propozycje tematu pracy
dyplomowej. W Stupsku nauczyciel wyznacza zakres prac oraz ogdlne ramy
tematyczne. Natomiast temat uczniowie doprecyzowujg sami, kierujac sie
wtasnymi zainteresowaniami i preferencjami. W przypadku osdéb niezde-
cydowanych, niemajgcych wtasnych pomystéw — temat proponuje nauczy-
ciel prowadzacy. Podobne zasady obowigzujg w Raciborzu, gdzie uczniowie
sami przedstawiajg temat pracy dyplomowej, ale jesli majg problem z po-
mystem, przygotowywana jest przez nauczyciela lista propozycji, z ktérej
moga co$ wybra¢. W Grudzigdzu tematy formutujg uczniowie przy wsparciu
i w porozumieniu z nauczycielami, a tylko w przypadku, kiedy ktos ma pro-
blem z nakresleniem tematu — wspomagajg go nauczyciele. Zwykle jednak,
zdaniem dyrekcji, uczniowie majg bardzo ciekawe pomysty co do realizacji
dyplomow.
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W Jeleniej Gérze, gdzie realizowane sg specjalnosci: szkto artystyczne
i snycerstwo, tematy, formy i techniki realizacji sg zgtaszane przez uczniéw.
W razie braku pomystu nauczyciele naprowadzajg na sposob realizacji. Ze
wzgledu na mozliwosci realizacyjne, wynikajace z bazy szkoty, nauczyciel po-
maga w wyborze sposobu realizacji, starajgc sie bra¢ pod uwage zaintereso-
wania i mozliwosci ucznia. Takze w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych
w Koszalinie ucze ma prawo zrealizowac prace dyplomowg zgodnie z wia-
sng koncepcja. Tutaj, na poczatku roku szkolnego w klasie programowo naj-
wyzszej, przedstawia nauczycielowi szkice koncepcyjne pracy, a ostatecznie
temat i forma precyzowane sg w rozmowie. Jesli jednak do korica wrzesnia
nie zostang one sformutowane przez ucznia, nauczyciel sam okresla temat
i zakres pracy. Podobne zasady obowigzujg w Raciborzu, gdzie uczniowie
proponuja tematy pracy dyplomowej, ale dla niezdecydowanych przygoto-
wana jest przez nauczyciela lista, z ktérej mogg dokonaé wyboru.

W Opolu nauczyciele, w roku poprzedzajgcym dyplom, przeprowadza-
j3 z uczniami rozmowy na temat ich preferencji. W kazdym roku zadania
dyplomowe formutowane sg indywidualnie dla kazdego ucznia w ramach
danej pracowni. W ten sposdb uwzgledniana jest specyfika kazdej ze spe-
cjalizacji. Natomiast ostatecznie zakres, forma i wymagania sg ustalane na
pie¢ miesiecy przed terminem egzaminu. Aktywny udziat w procesie wy-
boru tematu swojej pracy biorg uczniowie szkoty w Tarnowskich Gdrach.
Zgtaszajg propozycje, ktére nastepnie sg konsultowane i zatwierdzane przez
nauczycieli prowadzacych oraz powotang komisje. Przy ostatecznym formu-
towaniu tematu uczniowie wspétpracujg z nauczycielem prowadzgcym, do-
okreslajac zasady realizacji, stosowane techniki i technologie. Tak tez jest to
realizowane w Tomaszowie Mazowieckim.

W Golubiu-Dobrzyniu nauczyciel pozwala uczniowi samodzielnie wybrac
temat, pod warunkiem, jak to okreslono, ze ,jest spéjny z jego drogg arty-
styczng”. Rozmowa i prace przygotowawcze odbywajg sie w klasie czwar-
tej. W tym tez czasie uczniowie wybierajg , kierunek” pracy. Na specjalnosci
projektowanie graficzne moze to by¢ plakat lub identyfikacja firmy. Jesli jed-
nak uczniowie nie majg witasnych pomystéw, nauczyciel przygotowuje dla
nich zestaw tematéw do wyboru.

Na samodzielnos$¢ ucznia w doborze tematu stawiajg tez plastycy w Ka-
liszu. Zdaniem srodowiska, uczen woéwczas bardziej angazuje sie w jego
realizacje. Rola nauczyciela sprowadza sie do czuwania nad zgodnoscig re-
alizowanej pracy z podstawg programowg, prowadzenia merytorycznego
i artystycznego. Wstepna rozmowa z uczniami w zakresie wyboru tematu
odbywa sie w klasie przedostatniej, co daje uczniom mozliwos¢ przemysle-
nia koncepcji, ale same tematy sg przez nich proponowane na pierwszych
zajeciach przedmiotu gtéwnego w klasie programowo najwyzszej. Nato-
miast zakres dziatan, rozwigzania artystyczne i techniczne ustalane sg z na-



uczycielem. W Krosnie uczniowie na poczatku roku proponujg tematy prac
dyplomowych. Tutaj jednak ostateczny zakres prac, na podstawie ztozonych
propozycji, ustalany jest na zebraniu sekcji plastycznej. Tam tez ustala sie
ostateczna koncepcje techniczng pracy. W Zorach podejscie jest zindywidu-
alizowane i bierze sie pod uwage uzdolnienia, mozliwosci i zainteresowania
ucznia. Kreatywny uczen moze okresli¢ samodzielnie temat pracy, ale jest to
konsultowane z nauczycielem prowadzgcym dyplom. Jezeli jednak uczen nie
jest w stanie sam wymysli¢ tematu — podobnie jak w wielu innych szkotach
nauczyciel proponuje kilka do wyboru. Tematyka uwzglednia zainteresowa-
nia ucznia, a czesto jest formutowana w zwigzku z potrzebami srodowiska
lokalnego.

W Nateczowie uczen ma mozliwosé zaproponowania tematu i formy
pracy dyplomowej komisji, sktadajacej sie z nauczycieli przedmiotéw ar-
tystycznych. Przedstawia wéweczas kilka koncepcji pracy. Ostateczny wybor
tematu i koncepcji ustalany jest z komisjg w obecnosci ucznia. W Bielsku-
-Biatej wybor tematu, jego koncepcje, forme i sposéb realizacji ustala uczen
we wspotpracy z nauczycielem. Nauczyciel bierze pod uwage predyspozy-
cje ucznia, jego zainteresowania i wrazliwosé. Takze w tomzy, w Tarnowie,
Rzeszowie i Gronowie Gérnym nie formutuje sie zestawu zadan dyplomo-
wych. Praca nad dyplomem opiera sie na indywidualnej wspétpracy ucznia
z nauczycielem prowadzacym. W wymienionych przypadkach temat i forme
akceptuje nauczyciel, biorgc pod uwage mozliwosci ucznidw, ich zaintereso-
wania, ale tez mozliwosci techniczne i technologiczne szkoty. W Gronowie
Gérnym odbywa sie to podczas prezentacji. Dobrg praktyka szkoty jest roz-
mowa z uczniami w klasie poprzedzajgcej ostatni rok nauki, majgca na celu
ukierunkowanie ich preferencji. Uczniowie majg tez wiecej czasu na poszu-
kanie inspiracji, wstepne decyzje i prace koncepcyjna.

W znaczacej liczbie szkédt plastycznych stosuje sie rozwigzania hybrydo-
we. Polega to gtéwnie na tym, ze formutuje sie ogdlnie temat przewodni
dyplomu w danym roku szkolnym, lub tez sg to state tematy przewodnie.
W wielu przypadkach idea ta zwigzana jest z realizowanymi w szkole za-
daniami, na przyktad jubileuszem placéwki, oczekiwaniami s$rodowiska,
w ktorym funkcjonuje szkota, zadaniami wynikajgcymi z realizowanego
programu wychowawczego (np. ogtoszonymi przez Sejm Rzeczypospolitej
jubileuszami wybitnych postaci polskiej kultury i nauki itp.). Natomiast za-
kres i sposéb rozwiniecia idei zalezne sg juz od ucznia. W taki sposéb nie-
kiedy wokdt tematu przewodniego formutuje sie wymagania dyplomowe
w Gorzowie Wielkopolskim. Interesujgce rozwigzanie funkcjonuje w Rado-
miu. Tam zadania dyplomowe sg sformutowane dla wszystkich specjalno-
$ci w danym roku w sposdb ogdlny, ale idea ta jest doprecyzowana w za-
leznosci od specjalizacji. Na przykfad takim tematem byta Symbioza, ktéra
na specjalizacji techniki rzezbiarskiej doprecyzowana zostata jako Symbioza
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cztowieka z naturg, dla specjalizacji projektowanie graficzne, jako Symbio-
za. Projekt autorskiego tomiku poezji. Przy wyborze tematu przewodniego
odbywajg sie konsultacje prowadzone z uczniami w klasie poprzedzajacej
dyplom. Sposréd zaproponowanych tematdow dyrekcja szkoty i nauczycie-
le prowadzacy pracownie dyplomowe ostatecznie wybierajg jeden lub dwa
gtéwne. Uczniowie klasy dyplomowej juz w konkretnej specjalizacji dopra-
cowujg temat w uzgodnieniu z nauczycielem prowadzacym. Efektem tego
sg prace dyplomowe, ktére stanowig w danym roku spdjnosé tematyczna.

W Kielcach w niektérych latach narzucany byt temat przewodni — na
przyktad w ramach poznania réznych kregdéw kulturowych ogtoszono
w szkole Rok Kultury Ormianskiej. Na wszystkich specjalizacjach powstaty
woéwczas prace inspirowane sztukg i kulturg Armenii. Niezaleznie od tego,
czy jest podany temat przewodni, uczniowie przygotowujg pod kierunkiem
nauczycieli projekty prac dyplomowych. Ich propozycje zatwierdza powo-
tana przez dyrekcje komisja, w sktad ktorej wchodza: dyrektor, wicedyrek-
tor ds. artystycznych szkoty i nauczyciele przedmiotéw gtéwnych. To przed
komisjg uczniowie prezentujg projekty i omawiajg zakres i sposéb realiza-
cji tematu z uwzglednieniem: technik, technologii i formatu prac. Komisja
ostatecznie zatwierdza konkretny projekt, biorgc pod uwage nie tylko pre-
ferencje ucznia, ale takze mozliwosci realizacyjne. Sposdb ten przygotowuje
ucznia do rozmowy z komisjg dyplomowa.

W Nowym Wisniczu stosowane jest rozwigzanie hybrydowe, to znaczy
uczniowie, ktérzy w klasach programowo nizszych wykazali sie biegtoscig
w realizacji materiatu nauczania przedmiotu gtéwnego, mogg indywidualnie
zaproponowaé temat nauczycielowi prowadzgcemu w terminie do korica
roku szkolnego w klasie czwartej. Kazdy nauczyciel przedmiotu gtdwnego
akceptuje propozycje do korica wrzesnia w klasie programowo najwyzszej,
a pozostatym uczniom wskazuje tematy. Ostatecznie propozycje opiniuje ko-
misja powofana przez wicedyrektora ds. artystycznych w trakcie przegladu
organizowanego nie pdzniej niz na pie¢ miesiecy przed terminem egzaminu.
Przeglad realizacji organizowany jest nie mniej niz dwa razy.

W Supraslu uczniowie majg co roku do wyboru trzy tematy, z ktdérych
dwa sg state: Inspiracja artystq oraz Inspiracja regionem. Natomiast trze-
ci temat zmienia sie co roku i zazwyczaj ma charakter otwarty, zakreslony
bardzo szeroko, na przyktad Struktury czy Materia. Do podanych tematéw
uczniowie samodzielnie opracowujg trzy linie projektowe i przedstawiajg
je komisji, powotanej przez dyrektora szkoty. Komisja wybiera jeden pro-
jekt do realizacji. Inny sposdb rozwigzania hybrydowego stosowany jest
w Zakopanem. Zasadniczo tematy proponowane sg przez nauczycieli pro-
wadzgcych przedmioty gtdwne. Na kazdej z realizowanych tam specjalizacji
(snycerstwo, meblarstwo artystyczne, projektowanie graficzne, lutnictwo
artystyczne) — ze wzgledu na specyfike przedmiotu — zazwyczaj sugerowane



sg inne tematy. Dwa z nich zaproponowane sg zawsze przez nauczyciela,
co w praktyce oznacza, ze niektérzy uczniowie moggq realizowac ten sam te-
mat, ale rdznie go intepretowac. Natomiast uczniowie majg tez prawo zgto-
si¢ wtasny temat i zwykle dzieje sie to z poczatkiem pazdziernika. Po fazie
poszukiwan, analiz i ustalania koncepcji, z poczatkiem listopada nastepuje
ostateczna akceptacja skrystalizowanych propozycji.

W Koscielcu formutowanie zadan zaczyna sie od rozmdéw z uczniami
w klasie czwartej. Nauczyciele wskazujg w nich na mocne strony kazdego
z uczniéw, tak aby ich wybdr byt Swiadomy. Uczniowie w ten sposdb majg
czas na przemyslenia, by we wrzesniu samodzielnie zaproponowaé obszar,
z ktérego chcieliby realizowaé dyplom. Na podstawie uczniowskich propo-
zycji kierownik sekcji artystycznej, wraz z nauczycielami prowadzacymi spe-
cjalizacje, przygotowuje zestaw zadan do wyboru. Wsrdd nich uwzgledniane
sg propozycje indywidualne tych uczniéw, ktérzy temat we wstepnym wy-
wiadzie sformutowali precyzyjnie i Swiadomie. W zestawie tym uwzglednio-
ne sg tez tematy, ktére wigzg sie z oczekiwaniami szkoty. Byty to tematy
zwigzane z 100. rocznicg odzyskania niepodlegtosci przez Polske, tematy
dotyczgce patrondéw roku, jak tez jubileusz szkoty. W sumie uczniowie majg
pie¢-siedem tematéw do wyboru, a wybdr ten dokonywany jest podczas
rozmowy z nauczycielem prowadzacym.

W Minsku Mazowieckim uczniowie otrzymujg zestaw zagadnien zwig-
zanych z przygotowaniem i realizacjg dyplomu z przedmiotu gtdwnego, ale
doprecyzowanie tematu zalezy juz od ucznia. Na przyktad w ramach spe-
cjalizacji aranzacja przestrzeni nakreslony jest zakres: aranzacja wnetrza
z podaniem funkcji lub rodzaju przestrzeni, na przyktad wnetrza mieszkal-
nego lub publicznego (kawiarnie, restauracje, sklepy, kluby mtodziezowe,
sale koncertowe) lub przestrzeni otwartej — przyktadowo projekt placu tar-
gowego. Uczniowie majg tez mozliwo$¢ wyboru witasnego tematu. W ra-
mach specjalizacji projektowanie graficzne uczniowie losujg temat dyplomu
sposrdd zaproponowanych przez nauczyciela. Najczesciej tematy wigzg sie
z konkretnym wydarzeniem kulturalnym, a zakres prac jest wskazany, na
przyktad: logo wydarzenia, plakat.

W Zielonej Gorze, wsrdd ucznidw klas poprzedzajgcych programowo
najwyzsze, zbierane sg propozycje tematéw prac dyplomowych. Dzieje sie
to podczas Wewnatrzszkolnego Przegladu Prac Plastycznych Ucznidéw. Na
ich podstawie zespdt nauczycieli przedmiotéw artystycznych okresla propo-
zycje tematdéw na dany rok. Wybdr jest akceptowany przez ucznia po kon-
sultacji z nauczycielem prowadzacym. W Jarostawiu nauczyciel prowadzgcy
przedmiot dyplomowy przygotowuje liste tematdow, czesto skoncentrowa-
nych wokét tematu gtéwnego, ogtoszonego w danym roku. Nastepnie z listy
tej uczniowie wybierajg temat, ktéry moze podlega¢ modyfikacji na podsta-
wie rozmowy przeprowadzonej z nauczycielem, ale musi to zyska¢ akcepta-
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cje wicedyrektora ds. artystycznych. Podejscie hybrydowe stosowane jest
takze w Warszawie. Tematy i zakres prac na egzamin dyplomowy z przed-
miotu gtéwnego ustala nauczyciel w porozumieniu z dyrektorem. Jednak
uczen, ktory w catym cyklu ksztatcenia uzyskat stopien celujgcy z przedmio-
tu i/lub ma potwierdzone sukcesy w konkursach lub wystawy indywidualne,
a ponadto uzyskat akceptacje nauczyciela prowadzgcego przedmiot gtéwny,
moze sam zaproponowac temat, ktéry nastepnie jest zatwierdzany. Przy for-
mutowaniu tematdéw nauczyciele prowadzacy uwzgledniajg zainteresowania
uczniow. Tematy proponowane w danym roku mogg uwzgledniaé zadania
realizowane przez szkote w danym roku.

W kilku szkotach stosowane jest podejscie zadaniowe. W Krakowie ucznio-
wie losujg tematy, przygotowane przez nauczyciela prowadzgcego dyplom. Ich
forma tez jest $cisle okreslona. Podejscie zadaniowe jest réwniez w Bydgosz-
czy. Kierownik sekcji wraz z nauczycielami prowadzacymi formutujg co roku
jeden lub dwa zestawy tematéw prac dyplomowych. Podczas ich uzgadniania
brane sg pod uwage potrzeby zwigzane ze wspotpracg ze srodowiskiem lo-
kalnym i instytucjami. Sposréd zaproponowanych uczniowie wybierajg temat,
ktéry im najbardziej odpowiada. Ostateczna krystalizacja odbywa sie po przy-
gotowaniu projektow wstepnych i pierwszym przegladzie prac dyplomowych.
Zdarza sie czasami, ze wybor ucznia jest nie do korica przemyslany, i nauczy-
ciel proponuje mu zmiane tematu. Natomiast w przygotowaniu tematéw na-
uczyciele biorg tez pod uwage pomysty i preferencje ucznidw, przeprowadza-
jac z nimi rozmowy jeszcze w latach poprzedzajgcych dyplom.

W todzi lista tematdw jest opracowywana przez powotang przez dyrek-
tora szkoty Rade Programowg, w sktad ktérej wchodza nauczyciele uczacy
poszczegdlnych przedmiotéw specjalizacyjnych. Dla kazdej specjalizacji jest
szeroka lista ofertowa zarysowanych ogdlnie tematéw. Natomiast sposéb
ich uszczegdtowienia i realizacji lezy juz w gestii ucznia.

W Rypinie zadania dotyczgce egzaminu dyplomowego formutowane
sg przez nauczycieli. Jest to zestaw kilku lub kilkunastu propozycji do wy-
boru, ale nauczyciel przy ich formutowaniu bierze pod uwage oczekiwania
ucznidow w danym roczniku. Zatem tematy te sg aktualizowane co roku.

Podejscie zadaniowe dominuje w Poznaniu. Na specjalizacji projektowa-
nie graficzne i projektowanie przestrzeni tematy sg formutowane przez na-
uczycieli, a zatwierdzane na zebraniu sekcji plastycznej. Formutujac liste te-
matdéw, nauczyciele prowadzg rozmowy z uczniami i starajg sie uwzglednié
pewne ich preferencje, ale to nauczyciel okresla zakres realizacji. Kazdego
roku uczen moze wybraé jeden z zaproponowanych czterech tematdéw. Trzy
z nich sg propozycjg nauczyciela, natomiast czwarty temat jest pomystem
ucznia. Dotyczy to wytgcznie tych ucznidw, ktérzy z przedmiotu gtdownego w
latach poprzedzajgcych klase programowo najwyzszg uzyskali bardzo dobre
wyniki z przedmiotu, zatem jest to rozwigzanie podobne, jak w Warszawie.



W Wodzistawiu Slaskim tematy sg ustalane zgodnie z uwarunkowania-
mi warsztatowymi i technicznymi szkoty. Uczniowie wybierajg temat, a ich
wybdr dokumentowany jest podpisem nauczyciela prowadzacego i ucznia.

Podsumowujac, na 37 szkét w 22 z nich uczniowie samodzielnie wybie-
rajg tematy pracy dyplomowej, co stanowi ponad 59% szkét, ktére odpowie-
dziaty na ankiete. W dwdch z nich podawane sg ogélne ramy tematyczne,
natomiast uczen sam doprecyzowuje temat. Sposrdd tych szkét w szesciu
z nich temat jest narzucany tylko tym uczniom, ktérzy nie byli w stanie sa-
modzielnie go zaproponowac.

Rozwigzanie hybrydowe stosowane jest w 10 szkotach, co stanowi po-
nad 27% ankietowanych. W dwdch sposrdd tych szkét pozwala sie uczniom
najzdolniejszym, ktdérzy osiggneli wyzsze oceny lub maja potwierdzone suk-
cesy przedmiotowe, samodzielnie wybraé temat. Sposrdd wymienionych,
w szes$ciu temat pracy dyplomowe] wigze sie z przyjetymi na dany rok za-
daniami szkoty.

W pieciu szkotach na 37, co stanowi 13,5% ankietowanych, dominuje
podejscie zadaniowe.

Dyplom z rysunku, malarstwa i rzezby

Nauczyciele na pie¢ miesiecy przed egzaminem informujg przysztego dyplo-
manta takze o zakresie prac z drugiej czesci dyplomu — wybranej dyscypliny
artystycznej: rysunku, malarstwa i rzezby. Aktualne rozporzadzenie, o kto-
rym jest mowa we wstepie, nie precyzuje zakresu i tematu pracy. Przed-
miot rysunek i malarstwo w kazdej szkole plastycznej realizowany jest w
klasie dyplomowej. W niewielu jednak szkotach zajecia rzezby realizowane
sg jeszcze w klasie programowo najwyzszej. Na rzezbe w szkole plastycznej
przeznacza sie sze$¢ obowigzkowych godzin, chociaz dyrektor szkoty moze
przyzna¢ dodatkowe, z ogdlnej liczby do rozdysponowania na przedmioty
artystyczne lub z godzin do dyspozycji dyrektora. Jesli w planach naucza-
nia klasy programowo najwyzszej przewidziana jest chocby jedna godzina
rzezby, warto aby byta realizowana w blokach, na przyktad po dwie godziny
co drugi tydzien. Jesli rzezba nie jest realizowana w klasie programowo naj-
wyzszej, uczen zdecydowany na wybranie tej dyscypliny zwykle przygotowu-
je prace indywidualnie, we wspdtpracy z nauczycielem. Zaréwno z tego po-
wodu, jak i ze wzgledu na pracochtonnos$¢ dyplomu z rzezby — stosunkowo
niewielu uczniéw wybiera te dyscypline.

Wymagania dyplomowe, dotyczgce rysunku, malarstwa i rzezby w nie-
ktorych szkotach uregulowane sg w statucie szkoty lub w innych doku-
mentach. Szkoty réznie podchodzg do realizacji. W niektdrych okreslone
sg gatunki dla poszczegdlnych dyscyplin, w innych formaty prac i gatunki,
w jeszcze innych tematy zarysowane sg ogdlnie, a w niektérych — podana
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jest lista tematdw, z ktérych uczniowie mogg losowaé temat do realizacji.
Bywa tez tak, ze szkota przygotowuje liste tematéw-zadan, ale wczesniej
odbywajg sie rozmowy w uczniami i przyjmowane s3 ich sugestie i oczeki-
wania. Sg tez szkoty, ktére wpisujgc dyplom w swoje zadanie realizowane
w ramach programoéw wychowaweczych, zarysowujg gtéwng koncepcje dy-
plomu. W jeszcze innych pozwala sie lub wrecz namawia, zeby uczniowie
realizowali temat z wybranej dyscypliny, ktdry jest spdjny z koncepcjg dy-
plomu z przedmiotu gtdwnego. Wszystkie mozliwosci sg dozwolone, a wy-
pracowane w szkotach procedury bazujg na doswiadczeniach — tych pozy-
tywnych i negatywnych.

W Kielcach, zgodnie ze statutem szkoty, uczen wybiera dyscypline, ale
w jej obrebie realizuje konkretny temat lub gatunek. W rysunku jest to
studium postaci, w malarstwie — pejzaz lub martwa natura — w technice
olejnej, akrylowej na ptycie lub ptdtnie. Natomiast jesli wybiera rzezbe —
wykonuje studium gtowy ludzkiej w glinie, a nastepnie jej gipsowy odlew.
Szczegdtowa tematyke ustala sie do konca wrzesnia i wpisuje do ksigzki
protokotdw zespotu przedmiotéw artystycznych. W Radomiu tematy na
dany rok takze sg ustalone. W przypadku rysunku jest to studium postaci
na formacie B1, w malarstwie — studium martwej natury na formacie B2
lub B1, a w przypadku rzezby — podobnie jak w Kielcach — studium gtowy
w odlewie z trwatego materiatu w skali zblizonej do naturalnej. Natomiast
w kazdym przypadku uczern moze dowolnie zinterpretowaé temat. W Zie-
lonej Gorze z gory okreslono charakter prac z rysunku — jest to studium
postaci w formacie Al, ale w dowolnej, preferowanej przez ucznia techni-
ce. W malarstwie okreslono minimalny format (50x50 cm) i technike (olej-
na lub akrylowa). Uczniowie za$ majg swobode wyboru gatunku i tematu.
W przypadku rzezby jest to studium gtowy ludzkiej o wymiarach zblizonych
do naturalnych, podobnie jak w kilku innych szkotach — ostatecznie odlanej
z trwatego materiatu. Uczen moze tez stworzy¢ dowolng forme przestrzen-
ng — po ustaleniu z nauczycielem. W Krosnie uzgodnione sg tematy dla
wszystkich dyscyplin: posta¢ (moze to byé kompozycja jednopostaciowa lub
wielopostaciowa), martwa natura, pejzaz, studium gtowy i portret. Z tych
propozycji uczniowie wybierajg dyscypline i temat, ktéory mogg dowolnie
zinterpretowac. W todzi tematy sg ustalone przez zespdt nauczycieli ucza-
cych przedmiotéow dyplomowych. Co roku proponuje sie trzy, z ktérych je-
den ma charakter wolny, ale z sugestig, aby wigzat sie z dyplomem z przed-
miotu gtdwnego.

W Zamosciu gatunki sg ogdlnie okreslone w regulaminie egzaminu dy-
plomowego, natomiast uczen samodzielnie wybiera temat i zakres realizacji.
W Panstwowym Liceum Szkét Plastycznych w Gdyni zatwierdza sie co roku
po trzy tematy z rysunku, malarstwa albo rzezby, a uczeh wybiera z nich
jeden do realizacji. Takze w Rypinie uczniom proponuje sie tematy do reali-



zacji sposrdd ustalonych. Nauczyciel rysunku i malarstwa formutuje temat,
kierujgc sie zainteresowaniami i umiejetnosciami ucznia. Natomiast tematy
z rzezby sg co roku takie same, ale tutaj pozostawia sie uczniom pole do
interpretacji. Mogg tez zgtasza¢ wtasne propozycje, w tym takze takie, ktore
sg powigzane tematycznie z dyplomem z przedmiotu gtéwnego.

Rowniez w Poznaniu tematy proponuje nauczyciel prowadzacy. Ponie-
waz zwykle w danym roku klasy dyplomowe sg prowadzone przez réznych
nauczycieli — pozostawia sie im pewng autonomie. Z kazdej dziedziny przed-
stawia sie jednak uczniom kilka tematéw sformutowanych w taki sposdb,
aby pozwoli¢ dyplomantom dowolnie je zinterpretowac. Tematy te czesto
maja charakter haset — idei odwotujgcych sie do doswiadczen, zycia codzien-
nego itp. Niekiedy s3 to pojecia abstrakcyjne lub poetyckie sformutowa-
nia, ktérych celem jest pobudzenie wyobrazni i checi eksperymentowania.
W ten sposéb szkota uzyskuje réznorodne dyplomy, ukazujgce osobowosc
uczniow, ale tez charakter pracowni, z ktdrej uczen sie wywodzi, co wskazu-
je na akademickie podejscie.

W Nowym Wisniczu uczniowie z kazdej z dyscyplin mogg wybra¢ dowol-
ny gatunek, temat i technike. W przypadku rysunku moze to byé¢ studium
postaci oraz szkicownik, ale tutaj uszczegétowiono wymagania co do for-
matu i sposobu prezentacji: rysunek nie moze by¢é mniejszy niz 50x70 cm,
natomiast szkicownik musi by¢ zaprezentowany na formacie B1. Podobnie
z malarstwa format minimalny okreslony jest na 50x70 cm. Z rzezby moze
to by¢ studium gtowy w dowolnej technice rzezbiarskiej. Ostatecznie temat,
technike wykonania oraz skale ustalajg uczniowie z nauczycielem prowadza-
cym.

W Bydgoszczy, podobnie jak w przypadku dyplomu z przedmiotu gtéw-
nego, temat formutowany jest odgdrnie, ale na etapie formowania sie kon-
cepcji, uwzgledniane sg propozycje ucznidw i ich zainteresowania. Tutaj
jednak uczniowie, ci najbardziej dojrzali, majg prawo zaproponowaé witasny
temat. W Opolu, zgodnie z regulaminem egzaminu dyplomowego, forma,
zakres i wymagania dotyczace prac z malarstwa, rysunku i rzezby ustala-
ne sg przez zespdt nauczycieli prowadzacych zajecia w klasie dyplomowej
w danym roku. Zadania jednak sg formutowane w sposdb otwarty, tak aby
umozliwi¢ uczniom swobodng interpretacje. Okreslane Scisle sg natomiast
parametry techniczne, ze wzgledu na mozliwosci realizacyjne i ekspozycyjne
szkoty.

W Warszawie tematy prac dyplomowych z rysunku, malarstwa lub rzez-
by formutowane sg przez nauczycieli tych przedmiotéw — w kazdym roku
inne. Temat jest zarysowany ogdlnie i czesto ma charakter pojecia abstrak-
cyjnego. Mozna go zinterpretowac dostownie lub metaforycznie, co daje
szerokie pole dla wyobrazni i wptywa na réznorodnos¢ wykonanych prac.
Uczniowie ambitni, o wiekszym potencjale i sprawnosci technicznej, wyko-
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nuja cykl kilku prac na zadany temat. Natomiast uczen, ktéry z przedmiotu
rysunek i malarstwo lub rzezba dwukrotnie uzyskat najwyzsze oceny w kla-
sach poprzedzajgcych, ma prawo zaproponowac wtasny temat i ostatecznie
uzgodnic¢ go z nauczycielem prowadzgcym.

W Golubiu-Dobrzyniu tematy sg formutowane przez nauczycieli plasty-
kéw, ale konsultowane z uczniami. Po ich ogtoszeniu uczerh moze dokonaé wy-
boru. W Zorach zasady formutowania tematéw z rysunku, malarstwa i rzez-
by sg indywidualizowane w kazdym roku, ze wzgledu na zainteresowania,
uzdolnienia i ambicje uczniéw. Czes¢ z nich realizuje klasyczny gatunek, na
przyktad studium postaci lub studium martwej natury, ale inni proponujg
wilasne — o szerokich zrddtach inspiracji. W Szczecinie nie narzuca sie te-
matyki pracy z rysunku, malarstwa i rzezby, ale okreslono, ze musi to by¢
praca przedstawiajaca, narracyjna, bliska realizmowi. Nie sg akceptowane
prace abstrakcyjne, poniewaz, zdaniem plastykdw, trudno jest rozpatrywad
je pod katem realizacji podstawy programowej. Osoby, ktére nie sg w stanie
opracowac preferowanej koncepcji wtasnej, mogg przygotowac prace z kla-
sycznych gatunkdéw: martwa natura, pejzaz, a czasem studium postaci.

W Wodzistawiu Slaskim tematy prac z malarstwa, rysunku lub rzezby
ustala nauczyciel — w kazdym roku inny. Zarysowuje on ogdlnie temat, na
przyktad Moja przestrzeri, po czym uczern dokonuje wiasnej interpretacji
tematu i razem z nauczycielem ustala koncepcje swojej pracy, plan i eta-
py realizacji. Z rysunku uczen wykonuje cykl minimum trzech prac w do-
wolnej technice rysunkowej, objetej programem nauczania w liceum sztuk
plastycznych. Z malarstwa uczen takze wykonuje cykl minimum trzech prac
w dowolnej technice malarskiej, nauczanej w szkole. Dla obu dyscyplin wy-
magany jest format prac B1. Natomiast w przypadku rzezby jest to studium
gtowy lub studium postaci w dowolnej technice lub cyklu prac rzezbiarskich.

W wielu szkotach uczniowie majg catkowitg autonomie w wyborze te-
matu, a czesto takze formatu i techniki prac. Tak jest na przyktad w Da-
browie Gérniczej. Uczniowie proponujg temat nauczycielom prowadzgcym
dyplom, a po ostatecznych ustaleniach z nauczycielem informacja jest prze-
kazywana wicedyrektorowi ds. artystycznych. Podczas realizacji nauczyciel
wspiera ucznia, stuzgc pomocy i korektg. W Krakowie tematy prac dyplo-
mowych z rysunku, malarstwa i rzezby takze proponowane sg przez ucznia,
a nastepnie omawiane indywidualnie z nauczycielem prowadzgcym. Szkofa
okresla tylko metode i liczbe prac — ma to byé cykl, sktadajacy sie z mini-
mum trzech prac. Wymagany jest tez zestaw szkicéw wstepnych, stanowia-
cy dokumentacje poswiadczajgcg autorstwo pracy, oraz krétki komentarz
pisemny, wyjasniajacy koncepcje.

Takze w tomzy zaréwno dyscypline, jak i temat pracy wybierajg ucznio-
wie i omawiajg bezposrednio z nauczycielem prowadzgcym, ktory wskazu-
je réwniez liczbe prac, jaka ma by¢ realizowana na zaproponowany temat.



W Tarnowie podobnie — uczed wybiera dyscypline i przedstawia nauczy-
cielowi prowadzacemu swojg propozycje tematu. Nauczyciel nakierowuje
ucznia, biorgc pod uwage jego zainteresowania i mozliwosci. Ostatecznie
doprecyzowuje temat wspdlnie z uczniem, wybierajgc najlepsze z zapre-
zentowanych rozwigzan koncepcji. W Koszalinie prawem ucznia jest zapro-
ponowanie tematu, ktéry nastepnie jest omawiany z nauczycielem. Jesli
jednak do konica wrzesnia uczen nie przedstawi swojej propozycji, realizuje
temat zaproponowany przez nauczyciela. Wyboru tematu dokonujg réwniez
uczniowie w Zabrzu i w Grudzigdzu. Nauczyciele z Grudzigdza uwazajg, ze
pozostawienie uczniowi autonomii wptywa na charakter prac, ktére wyra-
zajg osobowos¢, temperament ucznia i pokazujg jego droge rozwoju arty-
stycznego. Wstepne pomysty na realizowany temat pojawiajg sie juz pod
koniec klasy czwartej. Doprecyzowywane s3 w rozmowie z nauczycielem we
wrzesniu w klasie programowo najwyzszej.

W Minsku Mazowieckim nie narzuca sie tematyki pracy z rysunku, ma-
larstwa i rzezby. Uczen jest zachecany do samodzielnych poszukiwan. Ro-
boczy temat formutuje w pazdzierniku w klasie programowo najwyzsze;j.
Natomiast w szkole tej jest wymagane, aby uczen wstepnie przedstawit na-
uczycielowi nie tylko temat, ale takze Zrddta inspiracji, podjat decyzje co
do techniki i Srodkéw wyrazu. W rozmowie z nauczycielem prezentuje szki-
ce wstepne, probki koloréw, faktur, podpisane reprodukcje obrazow, ktore
moggq stanowié zrddta inspiracji. Na etapie rozmowy z nauczycielem ucznio-
wie sg zachecani do poszukiwan i eksperymentéw z réznymi mediami i two-
rzywem. Zdaniem nauczycieli taki system pracy z uczniem pozwala unikngé
niezdecydowania i ciggtych zmian koncepcji.

W Rzeszowie praca dyplomowa z rysunku i malarstwa skfada sie z cyklu
od dwdch do czterech kompozycji na ptaszczyznie, ktdre najczesciej tworzg
cykl tematyczny. Uczniowie zachecani sg do zaproponowania tematu, ktéry
chcieliby realizowa¢, oraz przedstawienia koncepcji we wstepnych szkicach.
Zakres, sposéb realizacji, technika i technologia omawiane sg z nauczycielem.
Na tym etapie mozna jeszcze wprowadzaé modyfikacje koncepcji. Wtedy tez
dyplomanci majg mozliwos¢ zmieni¢ lub czesciowo zmodyfikowa¢, dopraco-
wac albo rozwing¢ swoj pomyst na dyplom. Proces ten zajmuje zazwyczaj od
czterech do szeSciu tygodni i zakonczony zostaje ostatecznym okresleniem
tematu pracy dyplomowej, formy oraz techniki, w jakiej zostanie ona zreali-
zowana. Tylko w przypadku uczniéw, ktérzy majg problem z zaproponowa-
niem witasnego tematu lub zaproponowany budzi watpliwosci nauczyciela co
do realizacji, nauczyciel wskazuje temat pracy dyplomowej.

Uczniowie w Jeleniej Gorze sami wybierajg temat prac, forme i techni-
ke wykonania, natomiast okreslone sg formaty prac. Najczesciej wybiera-
ne jest tam malarstwo, a tematyka jest rdoznorodna. W Supraslu uczniowie
sami proponujg temat z wybranej dyscypliny, konsultujagc go w pierwszej
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kolejnosci z nauczycielem prowadzacym, a nastepnie z zespotem nauczycieli
prowadzacych w danej szkole przedmiot. Natomiast w przypadku stabych
projektow lub ryzykownych pod wzgledem wykonania, uczniowie proszeni
sg o dopracowanie koncepcji lub jej zmiane.

W Bielsku-Biatej zadaniem ucznia jest wykonanie cyklu trzech—szesciu
prac z rysunku lub malarstwa. Liczba jest zalezna od wybranego tematu, ale
takze mozliwosci ucznia. Natomiast zakres pracy z rzezby ustalany jest indy-
widualnie, w zaleznosci od realizowanego tematu. Sama realizacja odbywa
sie zgodnie z wyznaczonymi kryteriami. Zatozeniem jest to, aby uczen nie
ograniczat sie do obserwacji natury i realizowat temat powigzany koncepcyj-
nie z dyplomem z przedmiotu gtéwnego. Celem tego jest wykroczenie poza
tematy typowo szkolne, éwiczeniowe. Koncepcja ma by¢ na tyle indywidu-
alna, aby uczen wypracowat wtasny jezyk i byt gotowy na eksperymenty
artystyczne.

W Gronowie Gérnym zakres i tematyka pracy mogg byé powigzane
z dyplomem z przedmiotu gtdwnego lub stanowi¢ jako$¢ odrebng. Szkota
dookresla jednak rame realizacyjng. Prace wykonane sg w cyklach — do pie-
ciu elementéw. W kompozycjach ptaskich zalecany jest maksymalny format
— B1, ale szkota pozwala na realizacje innego, jesli wynika to z koncepcji
pracy. W takim przypadku uczen musi uzyskaé akceptacje nauczyciela pro-
wadzgcego. Realizacje z zakresu rzezby planowane sg w taki sposéb, aby
dyplomant wykonat je samodzielnie pod wzgledem technicznym przy mery-
torycznym wsparciu nauczyciela prowadzacego.

W Kaliszu tematy prac dyplomowych z rysunku, malarstwa lub rzezby
réwniez proponujg uczniowie. Bardzo czesto sg one potgczone tematycznie
lub zagadnieniowo z dyplomem z przedmiotu gtéwnego. Dyscypline zgodnie
z prawem wybiera uczen, ale po konsultacjach z nauczycielami prowadzgcy-
mi pracownie rysunku, malarstwa i rzezby. Podczas konsultacji nauczyciele
dokonujg analizy dorobku ucznia, wskazujac jego najmocniejsze strony. We
wspétpracy ucznia i nauczyciela okreslane i ustalane sga: liczba prac do wy-
konania, format i technika.

W Nateczowie nie narzuca sie tematdéw prac z rysunku, malarstwa
i rzezby. Uczen sam go proponuje i omawia z nauczycielem prowadzacym.
Nauczyciele tak nakierowujg uczniow, aby temat byt sformutowany w taki
sposdb, zeby praca jak najlepiej pokazywata kreatywnos¢, wrazliwos$é i ory-
ginalnos¢ ucznia, a takze nabyte umiejetnosci. W Raciborzu realizuje sie te-
maty witasne ucznidw, podobnie jak w Tomaszowie Mazowieckim.

W Koscielcu uczniowie majg wptyw na formutowanie tematdéw z rysun-
ku, malarstwa i rzezby. Natomiast ostatecznie nauczyciel prowadzacy po-
twierdza wybdr i ustala zakres pracy. W Zakopanem rozpieto$¢ tematyczna
z rysunku i malarstwa jest bardzo duza, poniewaz niektérzy uczniowie re-
alizujg prace studyjne (martwa natura, postac lub pejzaz), ale mogg takze



realizowac temat wiasny — najczesciej powigzany z tematem z przedmiotu
gtéwnego. Podobnie jak w Krakowie, gdzie wykonujg cykl prac — w przy-
padku wiekszych formatéw: trzech, natomiast mniejszych — odpowiednio
wiecej. Temat pracy, na podstawie szkicdw, zdjec i inspiracji, omawiajg z na-
uczycielem. W Gorzowie Wielkopolskim co roku, po konsultacji z uczniami,
formutowany jest wspdlny temat z rysunku i malarstwa, natomiast z rzezby
ustalany jest on indywidualnie. W Stupsku obowigzuje zasada, ze realizowa-
ny temat jest studium z natury.

Kazda placowka ma swojg specyfike, a rozwigzania w niej wypracowa-
ne sg efektem doswiadczen nauczycieli. W przypadku dyplomu z rysunku,
malarstwa i rzezby rozwigzania w szkotach sg rdézne i trudno jest znalezé
punkty styczne. Ogdlnie rzecz biorgc, dominuje swoboda lub kontrolowana
swoboda w wyborze gatunku lub tematu. Swobode takg preferuje sie w 23
szkotach na 37, co stanowi ponad 62% szkét. W kilku z nich jednak okreslo-
ne s3 minimalne formaty prac, a niekiedy techniki.

Natomiast uczniowie realizujg temat przyjety w szkole w 14 placow-
kach, co stanowi blisko 38%, ale nie oznacza to, ze tematy te formutowane
sg poza oczekiwaniami ucznidw. W kilku szkotach sformutowane one sg bar-
dzo szeroko, aby pozostawi¢ pole do interpretacji.

Kiedy i w jaki sposdob informuje sie ucznia
o0 wymaganiach zwigzanych z czescig praktyczng egzaminu?

Fraza ,zakres tresci zadan” zwykle kojarzona jest ze sprawdzaniem wie-
dzy. W przypadku egzaminu praktycznego zadaniem jest wykonanie prac:
z przedmiotu gtéwnego i wybranej dyscypliny. Zatem muszg by¢ to wszyst-
kie te ustalenia, ktére beda jasnym i czytelnym komunikatem dla ucznia
przygotowujgcego prace dyplomowe, co i jak ma zrobi¢. Ponadto zauwazy¢
nalezy, ze zgodnie z zapisami w podstawach programowych poszczegdlnych
przedmiotéw artystycznych w szkotach plastycznych, tresci ksztatcenia to
takze, a wiasciwie przede wszystkim: kreacja w zakresie przedmiotu, dzia-
tania warsztatowe, prezentacja publiczna, a nawet funkcjonowanie ucznia
w szkole plastycznej. Wszystkim tym powinien wykaza¢ sie uczen szkoty pla-
stycznej podczas przygotowania i prezentacji pracy dyplomowej. W praktyce
oznacza to, ze zakres tresci zadan powinien obejmowac rézne zagadnienia.

Termin informacji o zakresie zadan reguluje wspomniane powyzej roz-
porzgdzenie. Egzaminy dyplomowe w szkotach plastycznych odbywajg
sie w kwietniu, zatem od przewidzianego w harmonogramie pracy szkoty
terminu przeprowadzenia egzaminu wystarczy odjgé pie¢ miesiecy, co w
praktyce oznacza poczatkowe dni listopada. Niektdre realizowane w szkole
specjalizacje sg jednak bardzo pracochtonne, na przyktad realizacje interme-
dialne, tkanina artystyczna, meblarstwo artystyczne i wiele innych. Szkoty
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zatem starajq sie, aby uczniowie mieli jak najwiecej czasu na realizacje pra-
cy. W niektérych placéwkach nauczyciele postulujg, aby przygotowania do
dyplomu zaczg¢ juz wiosng, na rok przed egzaminem dyplomowym. Oczywi-
Scie mozna w tym czasie zbiera¢ informacje dotyczace tresci i formy zadan.
Stad pomyst realizowany w wielu szkotach, aby samg koncepcje pracy oma-
wia¢ z uczniami wczesniej. Tak jest na przyktad w Gorzowie Wielkopolskim,
w Zamosciu, Grudzigdzu, w Rypinie, Radomiu, Supraslu czy Nateczowie. Nie
mozna jednak pracy dyplomowej rozpoczac¢ wczesniej, poniewaz we wspo-
mnianym rozporzgdzeniu wyraznie napisano o ,klasach programowo naj-
wyzszych”, co pozwala na przedstawienie zakresu tresci zadan najwczesniej
w pierwszym dniu nauki klasy pigtej liceum sztuk plastycznych i odpowied-
nio w klasie drugiej policealnej szkoty plastycznej.

Szkoty informujg ucznia klasy programowo najwyziszej w rézny sposdb
— bardziej i mniej sformalizowany. W wielu z nich odbywa sie to ustnie na
zorganizowanym spotkaniu dyrekcji i nauczycieli prowadzacych dyplomy
praktyczne. W innych — uczniowie zapoznajg sie z przygotowang dokumen-
tacjg i podpisujg oswiadczenie, ze przyjmujg wymagania. W jeszcze innych
organizowane sg ,,obrony” tematu pracy dyplomowej przed komisja, z ktorg
ostatecznie ustala sie temat i zakres prac do wykonania. Sg tez szkoty, ktére
wykorzystujg dzienniki elektroniczne jako medium informacyjne.

Powotywanie specjalnej komisji zatwierdzajgcej ostatecznie tematy dy-
ploméw lub monitorujacej ich przebieg jest dobrg praktyky. Takie komisje
powotywane sg w Supraslu, Radomiu, Kaliszu i Warszawie. W niektdrych
szkotach przed komisjg uczniowie w formie prezentacji przedstawiajg pro-
pozycje swoich tematéw prac dyplomowych. Inny charakter ma powoty-
wana w todzi Rada Programowa, ktéra zajmuje sie m.in. przygotowaniem
propozycji tematéw.

Dobre praktyki w wielu szkotach organizowane sg w zwigzku z monito-
rowaniem realizacji prac dyplomowych. W Zielonej Gérze prowadzi sie az
pie¢ przegladdéw stanu realizacji prac dyplomowych, a ich terminy ustalane
sg na poczatku roku szkolnego i podane do wiadomosci ucznidw. Tutaj prze-
glady prowadzi wytypowany przez dyrektora nauczyciel szkoty. Praktyka ta
jest cenna z tego powodu, ze przygotowuje ucznia do wystgpienia przed ko-
misjg dyplomowa. Takze w Dgbrowie Gdrniczej organizowane sg komisyjne
przeglady prac dyplomowych. W tomzy przewidziane s3 w harmonogramie
az trzy przeglady dyplomowe przed komisjg sktadajgca sie z nauczycieli spe-
cjalizacji oraz rysunku i malarstwa oraz rzezby. Majg one forme publicznej
prezentacji przy wspétudziale wszystkich uczniéw klasy dyplomowej. Na-
tomiast w Warszawie organizowane sg tzw. ,pdtdyplomy” ktdre sg forma
publicznej prezentacji stanu realizacji dyplomu przed komisjg. Zwykle odby-
wajg sie one pod koniec listopada lub w grudniu.



Co do przygotowania ucznia do wystgpien publicznych, godng naslado-
wania praktyka jest organizowany w Bydgoszczy ,minidyplom”, w zwigzku
z wystawg prac koncoworocznych w klasie czwartej. Podczas wernisazu
uczniowie opowiadajg o swoich pracach. Mimo ze uczniowie przystepujacy
do egzaminu dyplomowego sg petnoletni, ich rodzice sg zainteresowani za-
rowno samym egzaminem, jak i procesem jego przygotowania. | tutaj z cen-
ng inicjatywa wystepuje Zielona Godra, ktéra organizuje specjalne spotkanie
z rodzicami ucznidéw przystepujgcych w danym roku do egzaminu. Nie tylko
uzyskujg oni cenne informacje, ale tez zapewnia to szkole transparentnosc
w realizacji zadan zwigzanych z dyplomem.

Konkluzje

Jak to pokazano na przyktadzie szkét plastycznych, ktdre odpowiedziaty
na ankiete, szkoty w rdézny sposdb realizujg zadania zwigzane z przygoto-
waniem prac dyplomowych. Tutaj jednak nalezy zauwazyé, ze w kilku an-
kietach odpowiedzi byty bardzo sformalizowane, na przyktad: ,zakres tre-
sci, terminy i formy realizacji okresla regulamin egzaminu dyplomowego”,
a uszczegotowionych rozwigzan z regulaminu nie zamieszczono. Niewat-
pliwie postanowienia w regulaminach i innych dokumentach wypracowa-
ne zostaty na podstawie doswiadczen placowek. W kilku szkotach, jak na
przyktad w PafAstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach i w War-
szawie zapisy uszczegétawiajgce procedury sg czescig statutéw szkolnych,
ktére w przeciwienstwie do regulamindw sg ogdlnie dostepne. Nie ulega
watpliwosci, ze formutowanie zadan i sposéb poinformowania ucznia szkoty
plastycznej o zakresie ich tresci wptywa na koricowy efekt. Jasne okreslenie
celéw zwieksza motywacje do nauki, poniewaz uczniowie wiedzg, jakie za-
dania i umiejetnosci sg kluczowe. Wptywa to takze na indywidualizacje na-
uki, gdyz uczniowie dysponujac petnig wiedzy, mogag wiecej czasu poswie-
ci¢ na te obszary, ktdre sg ich stabszg strong. Utatwia to tez komunikacje
z nauczycielami. Odpowiednio wczesne poinformowanie pozwala im tez na
dopracowanie zadan i wiekszg kreatywnos¢ w ich wykonaniu.

Osobng kwestig jest udziat ucznia w formutowaniu tematu pracy dyplo-
mowej, tak z przedmiotu gtéwnego, jak i wybranej dyscypliny. W niektérych
placéwkach nauczyciele wychodzg z zatozenia, ze istotg ksztatcenia plastycz-
nego jest przygotowanie ucznia do przyjecia zlecenia na kazdy temat, na-
wet na taki, ktéry nie wydaje mu sie bardzo atrakcyjny. Dopiero wowczas
uczniowie mogg wykazac sie umiejetno$ciami artystycznymi i warsztatowy-
mi. Z jednej strony uczen moze w takich przypadkach czué sie ograniczo-
ny, co moze wptywac na jego zaangazowanie, kreatywnos¢ i oryginalnos¢,
a z drugiej — narzucenie tematu jest adaptacja do zewnetrznych wymagan,
co w praktyce zawodowej artysty jest bardzo istotne. Temat narzucony to
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wyzwanie intelektualne, z ktédrym nalezy sie zmierzy¢. Dla ucznidw réznych
specjalizacji sposéb rozwigzania danego zagadnienia — tego samego dla
wszystkich — jest bardzo cenng nauka i inspiracjg. W przypadku narzuconych
tematow tatwiej jest tez pordownaé prace i ocenic¢ je na rownych zasadach.
Ponadto tematy narzucone sg czesto w zwigzku z realizowanymi w szkole
zadaniami, a te z kolei sg zgodne z oczekiwaniami Srodowiska. Realizujgc
dyplom na dany temat (tematy), pozyskuje sie duzg liczbe prac o wysokim
poziomie artystycznym, ktdrymi szkota moze sie poszczyci¢ w zwigzku z kon-
kretnym celem.

Z kolei uczniowie, ktdrzy mogg zaproponowac wtasny temat, realizujg
to, co jest dla nich najwazniejsze. Majg okazje eksperymentowac i badad
obszary, ktére ich fascynujg. Czesto sg bardziej zaangazowani w swojg pra-
ce, poniewaz temat jest bliski ich zainteresowaniom i pasjom. Mozliwos¢
wyboru tematu sprzyja rozwojowi indywidualnego stylu i umiejetnosci for-
mutowania creda artystycznego, poniewaz uczniowie muszg przemysleé
i uzasadni¢ swoje wybory. Samodzielny wybdr tematu uczy tez odpowie-
dzialnosci za wtasne decyzje artystyczne i ich konsekwencje. Moze on by¢
jednak ryzykowny, poniewaz uczen czesto porywa sie na zadania, ktodre
przekraczajg jego mozliwosci realizacyjne. Dlatego przy wyborze tematu
i sposobu realizacji zawsze musi mie¢ wsparcie nauczycieli i dyrekcji szkoty.
To ich doswiadczenie uchroni go przez putapkami. Jak zauwazono w ankie-
cie z Krakowa: Bardzo waznym aspektem przynoszqcym dobre rezultaty sq
indywidualne korekty i spotkania z dyrekcjg szkoty — przeglgdy etapdw re-
alizacji, monitorowanie rozwoju prac dyplomowych, jak tez ciggte przypomi-
nanie o terminach i wymaganiach.

Idealnym rozwigzaniem wydaje sie kompromis, gdzie nauczyciele oferu-
j3 pewne ramy tematyczne, ale pozwalajg uczniom na ich wtasng interpre-
tacje lub wprowadzenie osobistych watkow. Dobre sg réwniez takie rozwia-
zania hybrydowe, w ktérych czes$é tematdw jest narzucana, ale pozostawia
sie tez pole dla propozycji wtasnych ucznia.

Na ankiete CEA odpowiedziaty:

PLSP im. J. Fatata w Bielsku-Biatej, PLSP im. L. Wyczétkowskiego w Byd-
goszczy, LSP im. T. Kantora w Dabrowie Goérniczej, LSP w ZSM w Golubiu-
-Dobrzyniu, PLSP w Gorzowie Wielkopolskim, LSP w Gronowie Gornym, LSP
w ZSBiP w Grudzigdzu, PLSP im. S. Wyspianskiego w Jarostawiu, LSP w ZSRA
im. S. Wyspianiskiego w Jeleniej Goérze, LSP im. T. Kulisiewicza w Kaliszu,
PLSP im. J. Szermentowskiego w Kielcach, PLSP im. W. Hasiora w Kosza-
linie, PLSP im. J. Kluzy w Krakowie, PLSP im. T. Brzozowskiego w Krosnie,
PLSP w Koscielcu, PLSP w todzi, PLSP im. W. Kossaka w tomzy, PLSP im.
J. Chetmonskiego w Nateczowie, LSP w Piotrkowie Trybunalskim, LSP im.
E.M. Andriollego w Minsku Mazowieckim, PLSP im. J. Matejki w Nowym



Wisniczu, ZPPKP im. J. Cybisa w Opolu, LSP w ZSO w Raciborzu, ZSP im.
J. Brandta w Radomiu, LSP w ZS nr 1 w Rypinie, ZSP im. P. Michatowskie-
go w Rzeszowie, LSP im. S.I. Witkiewicza w Stupsku, PLSP im. A. Grottgera
w Supraslu, LSP w Tarnowie, LSP w ZSAP w Tarnowskich Gérach, LSP im.
S. Wyspianskiego w ZS nr 6 w Tomaszowie Mazowieckim, PLSP im. W. Ger-
sona w Warszawie, LSP im. O. Boznariskiej w Wodzistawiu Slgskim. PLSP im.
Bernarda Morando w Zamosciu, LSP w ZS nr 18 w Zabrzu, PLSP w Zielonej
Gérze LSP w ZS nr 3 w Zorach.
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Joanna Sibilska

Sladami
Agrippiny Waganowej

Od wielu lat Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina wspétpracuje z Cen-
trum Edukacji Artystycznej, organem nadzorujgcym miedzy innymi prace
w ogodlnoksztatcgcych szkotach baletowych i niepublicznych szkotach tanca.
W swoim zakresie dziatalnosci Centrum Edukacji Artystycznej ma takze do-
skonalenie i doksztatcanie nauczycieli placéwek artystycznych. Na tym polu
od trzech dziesiecioleci wspodtpracuje miedzy innymi z Wydziatem Tarica,
wczesniej funkcjonujgcym jako specjalnosé, ktdéra podlegata Wydziatowi Edu-
kacji Muzycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Celem jest organizacja szkolen metodycznych z zakresu réznych technik ta-
necznych, w tym najtrudniejszej, jaka jest metodyka nauczania tanca klasycz-
nego, stusznie kojarzonego z baletem. Na czym polega szczegdlna trudnosé
tej techniki i dlaczego Agrippina Waganowa (1879-1951) wcigz uwazana jest
za najwazniejszg posta¢ w obszarze ksztatcenia profesjonalnych tancerzy ba-
letowych? Warto przesledzi¢ droge jej kariery, by sprébowaé dowiedzie( sie,
na czym polegata metoda pracy Agrippiny Waganowe;.

Historia zawodowego baletu rozpoczeta sie we francuskich patacach
okresu baroku, czerpigc z menuetéw i gawotdw wyrafinowang elegancje
ruchu i precyzje wykonania, ktére daty poczatek leksyce baletowej. Na prze-
strzeni ponad trzystu lat historii profesjonalnego ksztatcenia baletowego,
ktéra ma swoj poczatek w 1713 roku w paryskiej szkole baletowej, dokona-
ty sie zmiany w procesie szkolenia tancerzy. Byty one zwigzane z przeobra-
zeniami, jakie zachodzity w zyciu spoteczenstw, a zatem i w kulturze. Naj-
starszym osrodkiem ksztatcenia baletowego pozostaje szkota francuska, ale
z czasem na jej fundamencie wyrosta duriska szkota tarca klasycznego, opar-
ta na specyfice repertuaru choreografa doby romantyzmu, Augusta Bourno-
nville’a. Dzieki francuskiemu stylowi ksztatcenia rozwingt sie balet roman-
tyczny, ktéry lotem sylfidy wynidst balet na szczyty sztuki choreograficznej.
W drugiej potowie dziewietnastego wieku swoje owoce wydata metodyka
wioskiego tancerza, choreografa i teoretyka — Carla Blasisa. Otworzyta ona
droge do kariery na europejskich scenach znakomicie wyszkolonym wtoskim
balerinom, styngcym z wirtuozerii tanecznej. W ten sposéb na przestrzeni
jednego stulecia starty sie dwie szkoty: francuski styl wykonawczy skupiony
byt na elegancji ruchu i powsciggliwym przekazie emocji, natomiast witoski

Agrippina Jakowlewna Waganowa
Fot. https://de.wikipedia.org/wiki/Agrippina_Jakowlewna_Waganowa#/media/Datei:Waganowa.jpg
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koncentrowat sie na popisie tanecznym, eksponujgcym umiejetnosci solist-
ki w otoczeniu wyszkolonego, najczesciej zenskiego zespotu baletowego. To
gtéwnie z tym stylem zetkneta sie w mtodosci Agrippina Waganowa, kto-
ra bedac uczennicg petersburskiej szkoty baletowej, miata okazje ogladaé,
a poézniej bra¢ udziat w spektaklach baletowych: Arthura Saint-Léona, wy-
stepujac w Pas de six z baletu Markietanka, Mariusa Petipy, tarficzgc miedzy
innymi w Pas de trois z baletu Bajadera, Pas de trois z Korsarza, jako Hebe
w Przebudzeniu sie Flory, Car Dziewica w Koniku Garbusku w choreografii
Aleksandra Gorskiego i Krélowa Driad w jego wersji Don Kichota. \Wystepo-
wata réwniez w gtéwnych partiach w baletach Zrédto i Jezioro tabedzie oraz
innych spektaklach Teatru Maryjskiego w Petersburgu, w tym w baletach
romantycznych, ktére utrzymywaty sie w repertuarze.

Z zachowanego dyplomu Waganowej z 1897 roku wynika, ze na dwana-
$cie mozliwych do zdobycia punktdw otrzymata jedenascie i z t3 notg zosta-
ta zaangazowana do zespotu baletowego Teatru Maryjskiego, gdzie cztery
lata czekata na pierwszg soléwke. Nie tracgc czasu, Waganowa doskonalita
swoje umiejetnosci i jako jedna z pierwszych rosyjskich tancerek wykona-
ta 32 piruety fouetté, ktore dotychczas byly specjalnoscig wtoskich balerin.
Tylko one znaty tajemnice wykonywania wielokrotnych obrotéw na jednym
miejscu z nogg otwierang do boku, ktére do dzi$ wywotujg podziw i gorgce
oklaski publicznosci. Mimo tego awans na stanowisko baleriny Waganowa
otrzymata dopiero w 1915 roku, po przepracowaniu na scenie osiemnastu
lat i na miesigc przed przejsciem na emeryture (artystka miata wowczas
trzydziesci sze$¢ lat). Jej zyciorys artystyczny pokazuje nietatwg i krétko-
trwata droge kariery baletowej. Waganowa, mimo wysokich umiejetnosci
tanecznych i ciggtej pracy nad ich doskonaleniem — byta nazywana , krélowa
wariacji” — nie wpisata sie w kanon estetyczny swoich czasow, ktére wy-
magaty od tancerki poza wysokim kunsztem technicznym réwniez wdzie-
ku, a czasem i kokieterii w tancu. Tymczasem z opisu znawcy i naocznego
Swiadka Waganowa: tariczyta nieskazitelnie poprawnie: zadna trudnos¢ nie
mogta zmusic¢ jej do wyjscia z klasycznego rysunku, zamazac¢ wyrazistosci
formy z powodu wirtuozowskiego triku. Waganowa posiadata wysoki i lekki
skok [...] lekko odrywata sie od ziemi bez rozbiegu, ,zawisata” nieruchomo
i prosto przez kilka sekund'. Wymienione umiejetnosci wynikaty nie tylko
z wrodzonego talentu, ale takze z analitycznego podejscia tancerki, ktéra
od pierwszych lat pobytu w szkole wyrdzniata sie powaznym traktowaniem
¢wiczen baletowych i regularnie zapisywata swoje spostrzezenia. Juz jako
uczennica Waganowa potrafita ocenié¢ swoich nauczycieli tarfica: pierwszym
byt Aleksandr Obtakow: uczyt on poprawnie, ale bezbarwnie [...] Obtakow

L L. Btok, A. J. Waganowa. Sbornik statiej, Leningrad — Moskwa 1958, s. 223, [w:] Agrippina
Waganowa: ot ,,caricy wariacji” do profiessora choreografii, Petersburg 2014, s. 23 (wszystkie
ttumaczenia dokonane przez autora).



ledwie styszalnym gfosem zwracat uczennicom uwagi, rzadko pochylajqc sie,
Zeby nadac poprawne utozenie , niepojetnym” dzieciecym nogom?.

Nastepnym nauczycielem Waganowej byt Lew Iwanow, ktéry zajmowat
w teatrze stanowisko drugiego choreografa. W roli nauczyciela lwanow nie
byt wzorem: stale spdzniat sie na lekcje, nie przygotowywat ich, ¢wiczenia
uktadat, jak popadnie, nie troszczac sie o poziom trudnosci i kolejnosé ¢wi-
czen, a za wykonaniem ich $ledzit flegmatycznie®.

Na szczescie Waganowa spotkata na swojej drodze takze Jekaterine Wa-
zem, petersburskg primabalerine, ktéra byta wymagajgca i nie tolerowata
obojetnosci uczniow w podejsciu do nauki tanca. Jaka by nie byta duza klasa,
Wazem (1848-1937) wszystko widziata, nikt nie umkngt jej spojrzeniu. Wazne,
ze wszystko byto zrozumiate, dlatego ze nauczycielka sama starata sie byc ro-
zumiang®. Jekaterina Wazem pozostawita wspomnienia, ktére zostaty opubliko-
wane. Odniosta sie w nich miedzy innymi do swojej metody nauczania tanica,
uwazajac za gtéwnga zalete jego miekkos¢, ktérg mozna wyksztatci¢ tylko dzieki
czestym c¢wiczeniom plié (podobne do potprzysiadu). W jej nauczaniu rownie
wazne byto zwracanie uwagi na ustawienie w czasie tafca korpusu, plecéw, ra-
mion i rgk. Jak pisata Wazem: Na podstawie moich obserwacji uwazam, ze jest
to jeden z chronicznie chorych obszaréw w pedagogice baletowej. Przyczyna
choroby lezy w nieprawidfowym podejsciu nauczycieli tarica do swojego zada-
nia. Problem polega na tym, ze kazde cwiczenie w zasadzie stanowi kompleks
catego rzedu ruchow réznych czesci ciata i pierwszym obowigzkiem nauczycie-
la, przy zadawaniu tego czy innego cwiczenia, jest wyjasni¢ uczniom, z jakich
doktadnie ruchéw ono sie sktada, inaczej mdwigc, nalezy roztozy¢ je na czesci
sktadowe, przeanalizowac, pokazujgc za kazdym razem, jak nalezy ustawic kor-
pus, plecy, ramiona i rece oraz dlaczego tak wtasnie trzeba robic, a nie inaczej°.
Zdaniem Wazem tylko takie podejscie mogto przynies¢ uczniom korzysci i nie
sprowadzato sie do niewolniczego nasladownictwa ¢wiczen i poz®.

Ostatnim nauczycielem Waganowej mogt byé Enrico Cecchetti, ktéry
uczyt w szkole wedtug wtoskiej metody Blasisa, i Waganowa marzyta, by mdc
odkry¢ sekrety wirtuozerii tanecznej, ale los zdecydowat inaczej i sprawit, ze
ostatnie dwa lata ksztatcenia spedzita w klasie Pawta Gerdta, ktéry od wielu
lat byt stynnym petersburskim pierwszym tancerzem. Uczennica, cho¢ zawie-
dziona, umiejetnie wykorzystata ten czas i cenne doswiadczenie sceniczne
Gerdta, ktory uczyt w dobrej wierze — i co wazne — subtelnie i mgdrze’. \Wy-

2 W. Krasowskaja, Agrippina Jakowliewna Waganowa, Leningrad 1989, s. 9-10.
3 Tamze, s. 12.
4 Tamze, s. 18.

> ). Wazem, Zapiski baleriny Sankt-Pietierburgskowo Bolszowo Tieatra 1867-1884, Peters-
burg — Moskwa — Krasnodar 2009, s. 291-292.

& Tamze.
7 W. Krasowskaja, dz. cyt., s. 22.
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niesione przez Waganowa doswiadczenia z nauki w szkole baletowej, wzbo-
gacone wieloletnig praktyka sceniczng, wykorzystata artystka w drugiej cze-
Sci swojej dziatalnosci artystycznej, jakg okazata sie pedagogika baletowa.

Pierwsze zatrudnienie Waganowa znalazta w prywatnych szkotach tan-
ca, dziatajacych w przedrewolucyjnym Petersburgu. Po wybuchu rewolucji
pazdziernikowej Waganowa otrzymata propozycje podjecia pracy nauczy-
ciela tanca w piotrogrodzkiej szkole baletowej, ktdrej poswiecita kolejne
dziesieciolecia. Owocem jej blisko dwudziestu lat doswiadczen byta wydana
w 1934 roku ksigzka Zasady tarica klasycznego, ktéra stata sie fundamen-
tem szkolenia tancerzy nie tylko w Zwigzku Radzieckim, ale z czasem takze
poza jego granicami. Podrecznik ten jako pierwszy w historii zawiera upo-
rzgdkowane i doktadnie opisane podstawy tarnca klasycznego (tak doktad-
nie brzmi tytut w oryginale). We wstepie napisanym przez autorke bardzo
wazny jest ostatni jego fragment: Musze dodac, ze osiggniecie w ¢wiczeniu
petnej koordynacji wszystkich ruchéw ciata ludzkiego zmusza w dalszej pra-
cy do ozywiania tych ruchéw myslg, nastrojem, czyli do nadania im tego
wyrazu, ktory nazywamy artyzmem. Nie zajmuje sie omawianiem tej kwe-
stii w niniejszym podreczniku, lecz naswietlam jq i opracowuje szczegétowo
bezposrednio na codziennych lekcjach w klasach wyZszych i w klasach do-
skonalgcych®.

Po drugiej wojnie Swiatowe]j wszystkie szkoty baletowe w Polsce zaczety
realizowac program nauczania tanca klasycznego wedtug metody Agrippiny
Waganowej. W 1952 roku jej podrecznik przetozyta na jezyk polski Olga Staw-
ska-Lipczynska, znakomita przedwojenna warszawska primabalerina, ktéra po
drugiej wojnie $wiatowej osiadta w Poznaniu, gdzie zorganizowata poznarskg
szkote baletowg i zostata jej wieloletnim kierownikiem artystycznym.

Kolejnym waznym posunieciem w kierunku doskonalenia ksztatcenia
baletowego byto zaproszenie do Warszawy Olgi lliny, uznanej rosyjskiej pe-
dagog baletowej, ktéra od 1963 roku, przez dwa lata, prowadzita kurs me-
todyczny przeznaczony dla polskich nauczycieli tanca klasycznego. Do szkét
baletowych zaczeli przyjezdzac réwniez pedagodzy rosyjscy, ktorzy dzielili sie
swoim doswiadczeniem i wiedzg, zapewniajac wielu uczniom bardzo dobry
start u progu ich karier. Utworzenie w 1972 roku specjalistycznych studiéw
dla nauczycieli tanca otworzyto nowe mozliwosci ksztatcenia studentéw,
ktoérych edukacja odbywata sie odtgd w murach Painstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopi-
na). W latach 90. XX wieku, dzieki inwencji kierujgcej specjalnoscig Pedago-
giki Baletowej Matgorzaty Kucharskiej-Nowak i podjetej wspdtpracy z Teresg
Czajkowska — wizytatorka i kierowniczky Sekcji Baletowej w Centrum Edu-
kacji Artystycznej, rozszerzona zostata oferta zaje¢ akademickich o wyktady
prowadzone przez goscinnie zapraszanych specjalistéw z Polski i z zagranicy.

8 A. Waganowa, Zasady tarica klasycznego, Katowice 1952, s. 15.



Byty to zajecia dotyczgce réznych technik tanecznych i metodyk nauczania,
w ktérych brali udziat nie tylko studenci, ale réwniez pedagodzy tanca ak-
tualnie pracujgcy w szkotach baletowych. Na przestrzeni lat kurs metodycz-
ny tanca klasycznego prowadzita kilkakrotnie Ludmita Sereznikowa, solist-
ka zespotu Miniatury Choreograficzne Leonida Jakobsona, obecnie docent
Katedry Choreografii z petersburskiego Instytutu Kultury i Sztuki, a takze
Jelena Zabatkanskaja, solistka Teatru im. Kirowa w Leningradzie (obecnie Te-
atr Maryjski w Petersburgu), obecnie starszy wyktadoweca tanica klasycznego
i partnerowania w Akademii Baletu Rosyjskiego im. Agrippiny Waganowej
w Petersburgu. Od dwdch lat zajecia metodyczne z zakresu tanca klasycz-
nego prowadzi Gulnar Aliyeva, ktéra bytfa solistkg baletu w Teatrze Opery
i Baletu w Atma-Acie, a teraz jest wyktadowcg tanca klasycznego i kieruje
dziatem odpowiedzialnym za dziatalnos¢ koncertowa i praktyke sceniczng
kazachskiej Narodowej Akademii Choreografii w Astanie.

Tegoroczne wyktady odbyty sie w dniach 26—30 czerwca na Uniwersyte-
cie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Wszystkie zajecia sktada-
ty sie z lekcji, w ktérej brali udziat studenci (od tego roku po raz pierwszy
¢wiczyli takze uczniowie warszawskiej szkoty baletowej), a pedagodzy obser-
wowali przebieg lekcji i po jej zakoriczeniu zadawali prowadzacej pytania. W
drugiej czesci zaje¢ odbywato sie omdéwienie zakresu materiatu metodycz-
nego, okreslonego danym cyklem spotkan. Studenci i pedagodzy zadawali
pytania, wyjasniane byty rozbieznosci i wskazywane poprawne rozwigzania.
| wiasnie ta czes¢ spotkan wydaje sie najwazniejsza, bo pokazuje, jak istot-
ne jest zrozumienie technicznych meandréw zawartych w skomplikowanych
¢wiczeniach baletowych. Fachowe wskazéwki sg najczesciej bardzo proste,
bowiem ci, ktorzy poznali metodyke w petersburskiej szkole baletowej, nale-
73 do kregu wtajemniczonych. Waganowa nie wymyslita w ruchach niczego
nowego. Ona uogdlnita wszystko, co byto przed niq [...]. Dobrzy pedagodzy
byli i przed Waganowq, ale oni uczyli intuicyjnie, a ona usystematyzowata
ich podejscie i opracowata metodyke stopniowego ksztatcenia w taricu kla-
sycznym [...]. | tak fgczgc osiggniecia réznych szkdt i réznych pedagogdw,
Waganowa zasadniczo nie wynalazta niczego nowego. Nowe byto jej podej-
scie do systemu nauczania tarica klasycznego®.

Na czym wiec polega sekret Agrippiny Waganowej? Odpowiedz? uzupet-
ni¢ mozna, czytajgc wspomnienia jej uczennic, ktérych liczne grono zosta-
to wybitnymi solistkami. Sposréd utalentowanych wychowanek wyrézniaty
sie technika i indywidualnoscig miedzy innymi: Marina Siemionowa, Galina
Utanowa, Tatiana Wieczestowa, Natalia Dudinskaja, Olga Mojsiejewa, Aftta
Szelest, Ninel Kurgapkina, Atta Osipienko i Irina Kotpakowa. Jedng z najlep-
szych byta Siemionowa, ktéra wspominata: Demonstracja c¢wiczen przez A.J.
Waganowq byta doskonata. W niej byta pewnosc¢ i precyzja wielkiego mi-

°  Agrippina Waganowa: ot ,caricy wariacji”..., dz. cyt., s. 31.
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strza. W prosty i zrozumiaty sposéb opowiadata o nowym cwiczeniu i row-
nie prosto je pokazywata. [...] Lekcja Waganowej byta tak skonstruowana,
ze kazdego dnia cos u nas nawarstwiato sie, byto nabywane i rozwijane [...].
Przywigzywata wielkq wage do réwnowagi, skoordynowanej, rdwnomier-
nej pracy korpusu i wszystkich koriczyn'®. Galina Utanowa zapamietata, ze
Waganowa odsfaniata nam takie zasady, takie sekrety, ktére pozwalaty bez
duzego wysitku pokonywac trudne elementy, tak, ze stawaty sie wygodne...
Ona, jak to sie mowi, nie podciggata wszystkich pod jeden strychulec, ale
potrafita okresli¢ i rozwing¢ najlepsze indywidualne zalety swoich uczennic®.

Obecnie w Akademii Baletu Rosyjskiego nadal uczy kilka uczennic Agrip-
piny Waganowej. Jedng z nich jest Ludmita Safronowa, ktéra tak wspomina
jej lekcje: Cwiczyé w klasie Waganowej byto bardzo trudno. Byta niebywale
wymagajgca. Agrippina Jakowliewna pracowata bezustannie i nas nauczyta
pracowac z ogromnym oddaniem [...] cate swoje Zycie szukata sposobow
na wykonanie poszczegdlnych ruchdéw i wszystkie jej uczennice wiedziaty,
dlaczego nalezy robic¢ wtasnie tak. W tych ,dlaczego?”, ,po co?”, ,na co?”
lezy caty sekret szkoty waganowskiej i jej metody, ktora osiggneta technicz-
ng i wyrazowq lakonicznos¢ w taricu*?. Wiekszo$¢ wychowanek Waganowej
zrobita btyskotliwe kariery taneczne, a pdiniej przekazata swojg wiedze,
wzbogacong o praktyke sceniczng, kolejnym pokoleniom czy to pracujac
z solistkami zespotu baletowego, czy to uczniami szkoty baletowe;.

Idgc Sladami Waganowej, dotrzemy do Akademii Baletu Rosyjskiego
w Petersburgu, ktéra nosi jej imie od sze$cdziesieciu siedmiu lat (wczesniej
pod nazwg szkoty baletowej — chorieograficzieskowo ucziliszcza). Szacunek
do patronki jest ogromny i co roku odbywaja sie w dniu jej urodzin, 31 maja,
Miedzynarodowe waganowskie odczyty, czyli konferencja poswiecona roz-
nym zagadnieniom zwigzanym z bezcenng scheda po Waganowej i z peters-
burskim repertuarem baletowym. Za kazdym razem spotkaniom towarzyszy
nowa idea, na przyktad w tym roku tematem przewodnim byty tradycje ba-
letu rosyjskiego i rewolucja cyfrowa. Metodyka nauczania tarica klasycznego
wedtug Agrippiny Waganowej dzieki wyjazdom rosyjskich tancerzy poza gra-
nice kraju stata bardziej znana i jest ceniona przez liczace sie osrodki szkole-
niowe na Swiecie.

Wiedza uporzagdkowana przez Waganowga do dzisiejszego dnia stano-
wi alfabet tanca klasycznego, w ktérym nie mozna zmienia¢ kolejnosci li-
ter, cho¢ sama mistrzyni pedagogiki baletowej, bedgc praktykujgca balering
w carskim balecie i pedagogiem dziatajgcym po rewolucji pazdziernikowej,
doskonale zdawata sobie sprawe z tego, ze: Klasyke pielegnujemy pieczofowi-
cie, lecz czas robi swoje — wszystko sie doskonali. [...] Nie mozemy wytamac

0 Tamze, s. 47.
1 Tamze, s. 57.
2 Tamze, s. 123.



sie z powszechnego pedu naprzéd — i nas porywa tempo Zycia*®. Rozumiejg
to nauczyciele tarica Akademii Baletu Rosyjskiego i moskiewskiej Akademii
Choreografii, ktérzy stojgc na strazy tradycji, zdaja sobie sprawe ze zmian,
jakie dokonujg sie w estetyce przedstawien baletowych XXI wieku. Obecna
kadra pedagogéw sktada sie gtdwnie z absolwentéw tych szkot, ktdrzy zanim
zostali nauczycielami tanica, wystepowali w repertuarze baletowym, ktéry
jest ponadczasowym osiggnieciem w dziedzinie choreografii XIX/XX wieku.
Jak wida¢, slady Waganowej sg trwate dzieki tradycji przekazywania tajni-
kéw techniki baletowej natchnionej pieknem jej sztuki. Zdolni uczniowie pod
kierunkiem nawet niedoswiadczonych, ale wyksztatconych nauczycieli tanca
bedg robi¢ postepy. Wazne, by nauczyciel nadal chciat sie rozwija¢, miedzy
innymi w petni korzystajagc z organizowanych kurséw metodycznych. Niech
z uwaga $ledzi postepy swoich podopiecznych, by mdéc wymienia¢ doswiadcze-
nia z innymi pedagogami, i stara sie rozbudzi¢ zamitowanie do petnej wyrze-
czen sztuki baletowej. Tak jak napisata Waganowa, klasyke nalezy pielegnowac,
ale trzeba iS¢ z duchem czasu. Balet nie jest bowiem sztukg skostniatg i co za
tym idzie, metodyka nauczania taica klasycznego réwniez ulega zmianom.
Organizowane przez Wydziat Tarca przy wspdtpracy z Centrum Edukacji
Artystycznej kursy metodyczne mozna rozwingc¢ dzieki udziatowi w czesci prak-
tycznej ucznidw ze szkét baletowych i organizacji zaje¢ teoretycznych w taki
sposéb, by praktykujgcy nauczyciele i studenci mieli okazje przedyskutowac
swoje spostrzezenia szczegdlnie z nauczycielami opiekunami praktyk, z ktérymi
odbywajg zajecia w szkotach baletowych. Zaciesnienie wspotpracy z osrodka-
mi edukacyjnymi dziatajgcymi w oparciu o silne tradycje szkoty Waganowej sg
priorytetem Wydziatu Tafica i miejmy nadzieje, ze regularne kursy utatwig stu-
dentom Pedagogiki Baletowej dogtebne poznanie arkandw swojego zawodu.

Wybrane zrédta i opracowania

[1] Agrippina Waganowa: ot ,caricy wariacji” do profiessora choreografii, Peters-
burg 2014.

[2] Btok L., A.J. Waganowa. Sbornik statiej, Leningrad — Moskwa 1958, [w:] Agrippina
Waganowa: ot ,caricy wariacji” do profiessora choreogradfii, Petersburg 2014.

[3] Krasowskaja W., Agrippina Jakowliewna Waganowa, Leningrad 1989.

[4] Marek T. [wtasc. Tadeusz Zakiej], Przedmowa do polskiego wydania, [w:] A. Wa-
ganowa, Zasady tarica klasycznego, ttum. O. Stawska, Katowice 1952.

[5] Waganowa Agrippina, Zasady tarica klasycznego, ttum. O. Stawska, Katowice 1952.

[6] Wazem Jekaterina, Zapiski baleriny Sankt-Pietierburgskowo Bolszowo Tieatra
1867-1884, Petersburg — Moskwa — Krasnodar 2009.

B3 T. Marek [wfaéc. Tadeusz Zakiej], Przedmowa do polskiego wydania, [w:] A. Waganowa,
Zasady tarica klasycznego, ttum. O. Stawska, Katowice 1952, s. 7.
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Wojciech B. Jankowski

Pamieci muzyka i pedagoga
Stawomira Jankowskiego

W tym roku (14 grudnia) przypada 20. rocznica Smierci Stawomira
Jankowskiego, skrzypka i pedagoga gry skrzypcowej, ktérego zycie oraz
dziatalnos$¢ (artystyczna i pedagogiczna) niewatpliwie zastugujg na przypo-
mnienie i utrwalenie w dziejach naszej muzycznej kultury i szkolnictwa ar-
tystycznego.

Jesli chodzi o pozycje artystyczng Stawomira Jankowskiego, mysle, ze po-
winien jg przypomniec i oceniaé ktos, kto sam byty profesjonalnym skrzyp-
kiem, a najlepiej rowniez wspotpracujgcym w tej dziedzinie ze Stawomirem
Jankowskim, lub krytykiem muzycznym. Ja nalezatem do tych, ktérzy wspét-
pracowali z nim raczej na tak zwanej pedagogicznej niwie, a rozwijajaca sie
przyjazn traktowatem — i do dzisiaj tak traktuje — jako zaszczyt i szanse, wy-
nikajgca z napotkania na swej drodze zyciowej, w pedagogice muzycznej, ko-
go$ nieprzecietnego, o niezwyktej osobowosci oraz niezwyczajnych relacjach
z naszym wspdlnym muzyczno-pedagogicznym otoczeniem, Srodowiskiem,
praca. Zacznijmy witasnie od tego drugiego terenu — naszej wspodlnej pracy.

Byt Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego (COP-
SA, agenda 6dwczesnego Ministerstwa Kultury i Sztuki), przeznaczony jeszcze
w Owczesnej fazie swej pozycji i rozwoju (w potowie lat 60. ub. stulecia)
do inicjowania badan nad szkolnictwem artystycznym, tworzenia jego pod-
staw naukowych, ale takze praktyki w poszczegdlnych, niemal wszystkich
tego szkolnictwa dziedzinach (plastycznej, muzycznej i baletowej). Wtedy
jeszcze bez definitywnego podziatu, ktéry charakteryzuje sytuacje obecng,
na szkolnictwo artystyczne | i |l stopnia oraz wyzsze, akademickie. Ten ukfad
dopiero byt przygotowywany, a widomym (oraz prawnym) jego swiadec-
twem byto miedzy innymi to, ze w szkotach wyzszych w zasadzie nie byto
katedr poszczegdlnych specjalnosci. Ich role wtasnie petnit COPSA, zatrud-
niajacy, chocby tylko na czesciach etatéw, najwyzej z mozliwych kwalifiko-
wang i doswiadczong kadre specjalistéw. Zwykle osoby te byty zatrudnione
takze w poszczegdlnych typach i na poszczegdlnych szczeblach szkolnictwa
artystycznego, a bywato, ze rdwniez w instytucjach artystycznych, jak filhar-
monia czy opera, lub naukowych, jak Polska Akademia Nauk czy Uniwersy-
tet Warszawski.

Stawomir Jankowski
Fot. Dorys
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| w takiej to sytuacji miatem szczescie, jako w sumie miody jeszcze
absolwent uniwersytetu, Wydziatu Psychologii i Pedagogiki, a przedtem
Wydziatu Wokalnego sredniej szkoty muzycznej (zwanej od ulicy na Powi-
$lu ,,Profesorsky”), rozpoczac i z powodzeniem ,uprawiaé¢ swojg grzadke”
w szkolnictwie artystycznym, gtéwnie muzycznym. Grzadka tg byta strona
psychologiczno-pedagogiczna, zwtaszcza szkolnictwa muzycznego, takze za-
gadnienia ksztatcenia i doksztatcania nauczycieli w tej wtasnie dziedzinie,
oraz wydawanie, a scislej wspotredagowanie dla nich materiatéw pomoc-
niczych, w tym, zainicjowanych przeze mnie, MID — Materiatéw Informa-
cyjno-Dyskusyjnych. Réwniez prowadzenie wyktadéw (w zakresie swojej
specjalnosci oczywiscie) w organizowanych przez COPSA lub jego terenowe
agendy — OZMP (Okregowe Zespoty Metodyczno-Programowe) — semina-
riach czy kursach. Blizej o tych zadaniach, a raczej obowigzkach i funkcjach
petnionych z tego tytutu juz kilkakrotnie pisatem. Nie bede sie wiec powta-
rzat, a jesli pisze to, co powyzej, to z przyczyn bardziej osobistych. COPSA
to wtasnie byt ,teren”, na ktérym ze szczegdlng intensywnoscig zetkneliSmy
sie ze Stawomirem Jankowskim. Byt tam w latach 1966—1967 odpowiedzial-
ny za tematyke wiolinistyki i pedagogiki smyczkowej. Podkresimy jednak, ze
zanim sie tej odpowiedzialnosci podjat, wiolinistyke w COPSA reprezento-
wali Tadeusz Wronski (1957-1960), Tadeusz Stepniak (1962-1963) i Czestaw
Szenk (1963-1966).

Stawomir Jankowski, pierwszy skrzypek Orkiestry Opery Warszawskiej,
cztonek Kwartetu Smyczkowego Opery, nauczyciel miedzy innymi w Podsta-
wowej Szkole Muzycznej na Miodowej i pdzniejszy kilkuletni prodziekan Wy-
dziatu Instrumentalnego PWSM/AMFC, nie musiat wiec w COPSA dziata¢ na
zasadzie ,orki na ugorze”, bo znalazt tam glebe juz uprawiong i wymagajaca
tylko fachowych kontynuatoréw tych upraw. Niemniej znalazt tez cos$ ,dla
siebie”, dla osobiste]j pasji budowania dla wiolinistyki, zwtaszcza gry skrzyp-
cowej, podstaw naukowych wtasnie. | to nie tylko w zrozumiatym rozwijaniu
czy kontynuowaniu tych podstaw, stworzonych przez prof. Tadeusza Wron-
skiego, ile w pewnym zakresie im przeciwstawieniu sie. Profesor Wronski
analizowat i lansowat model autodydaktyczny teorii nauczania gry, jak i jej
nauczania (dyskutujgc zazarcie w tym wzgledzie z naszg wspdlng kolezan-
kg w COPSA, pdzniejszg prof. psychologii muzyki — Marig Manturzewska).
Natomiast Stawomir Jankowski odwotywat sie raczej do stanowiska innego
autorytetu naszej wiolinistyki, wowczas docenta Zenona Brzewskiego (nb.
starszego kolegi i asystenta w klasie stynnej skrzypaczki i pedagoga prof. Ire-
ny Dubiskiej), lansujgcego, nazwijmy to, cybernetyczny punkt widzenia na
teorie i praktyke nauczania wiolinistyki. Punkt widzenia, ktory byt w latach
60. nie tylko modny, ale i ptodny w réznych dziedzinach nauki i sztuki.

W tych poszukiwaniach Stawomir Jankowski znalazt tez chetnego dysku-
tanta, rowniez w jakims stopniu zainteresowanego podobng problematyka,



czyli mnie. Dyskusje nasze, cho¢ nie rozchodzity sie szerzej w Srodowisku
ywiolinistéw” ani w ogdle pedagogdw-instrumentalistéw, nie pozostaty jed-
nak w Swiecie dyskusji i abstrakcji. W ich wyniku Stawek naszkicowat swoje
stanowisko, ja dotozytem swoje, zredagowatem catos¢ i powstat obszerny
artykut — nieskromnie powiem, pionierska praca dwu autoréw, Stawomira
Jankowskiego i Wojciecha Jankowskiego — pod tytutem O systemie ksztat-
cenia instrumentalistow, wydany przez COPSA w MID — zeszycie 105 Ma-
teriatow Pomocniczych (COPSA, Warszawa 1967). Jego gtéwnym sensem
byto, po pierwsze, wydzielenie w instrumentalnym (i nie tylko) ksztatceniu
trzech odrebnych, ale zarazem zaleznych od siebie ogniw: preparator, ewa-
luator i efektor. Mysle, ze i dzisiaj zainteresowani znalezliby w tym rozréz-
nieniu co$ interesujgcego dla siebie, ale i waznego dla catoksztattu pracy
szkoty muzycznej. Takze dla odpowiedniej organizacji nauczania, diagno-
styki wynikéw w zakresie kazdego , ogniwa”, oceny wynikdw catoksztattu
wyksztatcenia itp.

| — po drugie — nasza wspdlna praca zarysowata niezwyczajny sposéb
interpretowania roli wybitnych zdolnosci czy wrecz talentu w procesie ucze-
nia sie i kariery szkolnej oraz zawodowej instrumentalisty. Te wybitne zdol-
nosci, wrodzona muzykalnos¢ czy talent (réznie to sie nazywa) mogg miec
i miewajg decydujaca role w rozwoju muzyka: ale niekoniecznie pozytywna.
Czasem ten rozwdj utrudniajg czy wrecz uniemozliwiaja.

Juz piszac te prace, mieliSmy ze Stawkiem Jankowskim poczucie, ze
dotykamy jakichs nowych prawidtowosci nauczania gry i pracy szkoty mu-
zycznej, zyskujemy nowy punkt widzenia na jej rzeczywistos¢. PdzZniejsza
recepcja artykutu byta rézna, ale na przyktad przedstawiany przeze mnie
nasz punkt widzenia spotykat sie z zainteresowaniem na kursach wakacyj-
nych dla nauczycieli instrumentalistow. Az do fazy, ktéra pojawia sie nie-
uchronnie w takich sytuacjach. Wiekszos¢ nauczycieli-instrumentalistow,
bedacych (jak trafnie jednak widziat to prof. Wronski), jest autodydakty-
kami w dziedzinie teorii i metodyki nauczania. A wiec po chwilowych ob-
jawach zainteresowania tematem pojawiato sie odczucie: no, to jest jasne,
po co nadawac temu jakas forme teorii czy — co jeszcze gorsze — nauki itp.?
Przyznam, ze mnie taka postawa nauczycieli za bardzo nie dziwita, przede
wszystkim sg przeciez nie tylko praktykami, ale i czynnymi artystami, i to
z reguty dobrymi (tak sie w szkolnictwie muzycznym zawsze starano dobie-
ra¢ nauczycieli), ale Stawomira Jankowskiego taka ich postawa ogromnie
irytowata. Nie pamietam juz tego dobrze, ale chyba wtasnie dlatego nie
chciat zbyt dtugo pracowa¢ w COPSA. Wolat pewnie pracowac na wtasny
rachunek, po prostu grac¢ i uczyé.

Gdy jednak odszedt z COPSA, nie stracilismy ze sobg kontaktu. Prze-
nieslismy go na inny grunt, bardziej nieformalny i osobisty. Jako ze blisko
wspotpracowalismy z zong Stawka, Mirostawg Jankowskg (tyle ze na te-
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renie wspomnianego IPM), kiedy mdj wnuczek Michat (Misio), uczacy sie
gry na skrzypcach w jednej z naszych czotowych szkét muzycznych (pod-
stawowej i licealnej na Krasinskiego), ale z wieloma problemami (np. do
kl. IV miat trzech nauczycieli!) i byt o krok od porzucenia tej nauki, za rada
Mirki zwrdcilismy sie o pomoc w ocenie sytuacji i naprawieniu witasnie
do Stawka Jankowskiego. Przestuchat go i... przyjat do siebie, do IV klasy
w swojej szkole. Tym samym zostat jego czwartym nauczycielem. O poste-
pach Misia w tej jego fazie nauki gry na skrzypcach pod kierunkiem prof.
Stawomira Jankowskiego pisatem zresztg w innym miejscu (Nasz skrzypek
Misio w ksigzce PoZegnanie Ojczyzny i inne opowiadania wspomnieniowe,
Warszawa 2018, str. 102—117). Gdy jednak w kolejnym roku prof. Jankowski
przestat pracowac réwniez w tamtej szkole (wszedt w konflikt z jej dyrekcja
i administracjg), Misio, niejako w protescie, juz definitywnie nie chciat kon-
tynuowac nauki gry na skrzypcach... bez swego ukochanego prof. Jankow-
skiego. Z trudem, bo z trudem, dat sie namdéwié na nauke gry na wiolon-
czeli u dwczesnego doc. Kazimierza Michalika. To juz jednak inna historia.

Niejako jej elementem byto kolejne przestuchanie, jakie zorganizowa-
lismy u prof. Jankowskiego dla mtodszego kolegi Misia, tez skrzypka, Ivora
Bonnici, Anglika spod Londynu. Jego rodzice, wiedzac, ze cata nasza ro-
dzina to muzycy, radzili sie nas w réznych sprawach zwigzanych z naukg
muzyki ich jedynego synka. Gdy byli w Polsce w 1995 lub 1997 roku, ich
potrzeba fachowej rady co do dalszej nauki muzyki Ivora nabrata szcze-
golnej wagi. Chtopak grat zaréwno na skrzypcach, jak i na fortepianie,
marzyt o kompozycji, powstata kwestia wyboru nie tyle szkoty (w Anglii
podobnych do naszych szkét muzycznych w zasadzie nie ma), co kierunku
dalszej nauki. Zwtaszcza co do wyboru instrumentu — skrzypce czy forte-
pian? Jako niespecjaliSci w dziedzinie wiolinistyki zaproponowalismy, by
Ivora przestuchat prof. Jankowski. Stawek na naszg prosbe zgodzit sie na
to przestuchanie, ktére wraz z rozmowg z Ivorem i jego rodzicami odbyto
sie u nas, na Stegnach, przy wydatnej pomocy zony Stawka, czyli Mirki
Jankowskiej, ktdra stuzyta pomoca jako ttumaczka. Cata tréjka Bonnicich
byta zauroczona profesorem i w efekcie, po jakims$ czasie, Ivor napisat do
Stawka Jankowskiego list, w ktdrym dziekowat za przestuchanie i rady.
Opisat tez dalsze swoje perypetie z kontynuacjg nauki muzyki. Nie znam
tego listu ani doktadnie dalszej drogi edukacyjnej Ivora, mam ten, ktérym
,Professor” odpowiedziat Ivorowi (przekazany mi kiedys przez Mirke J.). Ze
wzgledu na jego wage, przekraczajacg zwyczajowg wymiane koresponden-
cji, oraz charakterystyczny dla Stawka styl i forme jezykowa, zamieszczam
dalej list z pewnymi skrétami (w moim ttumaczeniu, za Mirki zgodg i przez
nig poprawiony).



(...) Drogi mtody przyjacielu,

dziekuje Ci za Twdj list — wywart na mnie duze wrazenie. Moge powie-
dziecd, ze jestes wystarczajgco dojrzaty i inteligentny, bysmy korespondowali,
dlatego tez odpowiadam na Twdj list (...). Sprobuje przekazac Ci mojq opinie
o Twoim graniu — jestem przekonany, ze jq zrozumiesz.

Krytyka od tych, ktorzy znajq Cie i dobrze Ci Zyczq, nie pomozZe Ci wiele,
dopdki nie nauczysz sie rozpoznawac i stysze¢, co sam robisz, i sam oce-
niac, co dla Ciebie jest dobre lub zte, gdy grasz. Artystyczna krytyka jest
wartosciowa tylko wtedy, gdy prowadzi do pozytywnych zmian. Wszystko
inne, chocby ubrane w artystyczny jezyk, to tylko stowa, ktérych Ty nie po-
trzebujesz.

Wedtug mnie, masz wszystko, czego wymaga gra na skrzypcach: czystq
intonacje (wysokos¢ dzwieku), wrazliwosé, dobre rece i Swietne rozumienie
otoczenia. Ponadto — i chyba to jest najwazZniejsze — jestes bardzo muzykal-
ny. To wyjasnia, dlaczego usitujesz grac¢ na skrzypcach, nawet nie osiggngw-
szy jeszcze wysokiego poziomu wykonawczego. Bycie muzykalnym to nie
sprawa materialna. Ten element gry nie moze by¢ zwazony ani zmierzony
i nauka nie jest w stanie tego objasnic. Niemniej samemu trzeba préobowac
przewidzied, ukazac ten fenomen. Niestety, ta piekna wtasciwosc (zdolnosc)
moze by¢ utrudnieniem dla tych, ktorzy czujg odmiennie. Nawet konstruk-
tywna krytyka moze czasami zbtgdzi¢ w tym wzgledzie.

Zdarza sie, ze mtody artysta tak jest przejety swq interpretacjq, Ze za-
pomina, co w muzyce jest materialne — co moze by¢ sprawdzane i pordéw-
nywane na akademickiej drodze z jego rédwiesnikami i wybitnymi artystami,
profesjonalistami. Czesto przestaje zwaza¢ na tekst i rytm (na precyzyjne
odtworzenie wartosci nut zgodnie z Zyczeniem kompozytora), jak rowniez
na jakos¢ kazdego dzwieku, jego dynamike we frazie melodii.

Dla spetnienia wspomnianych wymagan potrzebna jest solidna techni-
ka. To jest konieczne, jesli chcesz stac¢ sie profesjonalistq. Pamietaj, ze na
koncertowej estradzie zaden muzyk, jak bardzo by nie byt muzykalny, nie
uniknie obiektywnej krytyki. Twoim pierwszym obowigzkiem powinno by¢
osiggniecie profesjonalnego standardu w Twojej grze. Na Twoim poziomie
po prostu nie wystarczy polegac tylko na prowadzeniu Cie. Masz wspania-
ty intelekt, ktory nie powinien utrudniac, ale raczej pomagac¢ w rozwoju.
Rozumiesz jednak, ze dzieci czesto czujg, co jest dobre lub prawidtowe, ale
nie sq w stanie pojgc¢ tego w petni. Dlatego tez one potrzebujq wsparcia
i zaufania. Dzieci szukajg odpowiedzialnego nauczyciela, ktory moze im po-
moc w uczeniu sie | wskazac, co jest wazne, zwtaszcza w czasie ¢wiczenia.
Mam nadzieje, ze Twdj aktualny nauczyciel nie tylko wie, jak grac, ale tez
rozumie, jak pomadc Ci w uzyskaniu postepow i dojrzatosci w Twoim graniu.

1 Prosze poprosi¢ Mame o wyjasnienie tych termindw oraz znalez¢ profesora, ktéry mégtby
to zrobié.
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Mysle, Ze pojmujesz, co to jest piekno, jak ustyszatem to w Twoim wy-
konaniu Brahmsowskiego Tarica wegierskiego, jakkolwiek byto spaczone zty-
mi nutami i btedami technicznymi. Musisz najpierw grac utwory, ktore sq
technicznie proste, i dopiero tak sie przygotowac do trudniejszych utworow.
Aby oceni¢ Twoje zdolnosci, potrzebujesz profesora, ktory by towarzyszyt
Ci systematycznie. Ja jestem za daleko, by Ci pomagad, ale zycze szczescia
i powodzenia w studiach.

Twdj profesor powinien Ci powiedziec, kiedy bedziesz gotow do grania
koncertéw Bacha. To trudne utwory, lecz styszatem siedmioletniq japorskgq
dziewczynke, ktora grata je dobrze. Jak jej nauczyciel — dr Honda — powie-
dziat: ,dzieci zawsze majqg na tyle dobrych nauczycieli, by pod ich kierun-
kiem nie robi¢ wiele na lekcjach”. A wiec Ty nie staraj sie by¢ artystqg na
lekcjach. Niemniej powinniscie stuchac sie wzajemnie. Mysle, ze jesli znaj-
dziesz mozliwosc doskonalenia swych zdolnosci w sobie, Twdj postep bedzie
wiekszy i szybki. (...)

Z dalszych naszych kontaktéw z rodzing Bonnicich wiem, ze Ivor ukon-
czyt kompozycje w Royal Academy of Music w Londynie (z tytutem doktora
filozofii muzyki) i ma w tej dziedzinie duze, liczace sie osiggniecia. Nie za-
niedbat jednak gry na fortepianie, skrzypcach i organach. Na tych ostatnich
nawet koncertuje, wykonujgc miedzy innymi wtasne kompozycje.

Ostatnio tez sie dowiedzieliSmy, ze pilnie ¢éwiczy gre na skrzypcach.
Czyzby napisat kompozycje ze skrzypcami i przypomniat sobie rady prof.
Jankowskiego? W kazdym razie na pewno warto ze stanowiska i rad Stawka
pamietac jedno: ogdlna muzykalnos$¢, wybitny intelekt czy wrecz talent mu-
zyczny nie zastgpig ¢wiczenia na instrumencie, a nawet bywa przeciwnie.
Czasami udaremniajg postepy i w ogdle wybitniejsze osiggniecia w dziedzi-
nie wykonawstwa. Zwtaszcza gdy pracy nad warsztatem, ¢wiczenia itp. ,ele-
mentow materialnych” muzyki nie traktuje sie pierwszoplanowo, specjalnie
i solidnie. | — co jeszcze gorsze — nie ma sie w tym wzglednie Scistego poro-
zumienia z profesorem.
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Marta Marianska

Triennale — Ogdlnopolski Konkurs
Tkaniny Artystycznej

Ogodlnopolski konkurs tkaniny artystycznej uczniéw szkét plastycznych w Su-
praslu zainicjowany zostat juz w 1994 roku i poczatkowo funkcjonowat
w formule dwuletniej — jako Biennale. Wydarzenie to, wzbogacone o dodat-
kowe dziatania artystyczne, na state wpisato sie w kalendarz waznych wy-
darzeni imprez dedykowanych srodowisku szkét plastycznych w catej Polsce.

Od 2013 roku Biennale przyjeto formute trzyletnig i przemianowane zo-
stato na Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidow Szkét Pla-
stycznych.

Jest to wydarzenie jedyne w swoim rodzaju i niepowtarzalne ze wzgledu
na swojg wielokierunkowosc.

W jednej przestrzeni wystawienniczej i konkursowej spotyka sie tradycja
z nowoczesnoscig zaréwno w sferze projektowej jak i realizacyjnej. Prezen-
towane sg zaréwno tkaniny zrealizowane z uzyciem materiatéw i tradycyj-
nych technik tkackich, jak tez unikatowe formy wkraczajace nieraz w dzie-
dzine realizacji przestrzennych.

Najistotniejsze jest jednak, ze autorami tych czesto wybitnych prac sg
uczniowie plastycznych szkét srednich. Triennale ma charakter konkursu,
a jednoczesnie jest przegladem osiggnie¢ uczniéw oraz pracowni poszcze-
gblnych szkét plastycznych, w ktdrych realizowane jest ksztatcenie w zakre-
sie tkaniny artystycznej. Prezentowane prace cechuje ogromna wrazliwosc¢
plastyczna, biegto$¢ warsztatowa i techniczna.

Supraskie Triennale jest tez okazjg do spotkan oraz wymiany doswiad-
czen nauczycieli zwigzanych z dziatalnoscig poszczegdlnych pracowni, spet-
nia wiec wazne zadanie pedagogiczne i artystyczne.

Prezentuje kunszt tkacki uczniéw oraz profesjonalizm uczacych ich na-
uczycieli, czesto aktywnych artystow.

Tkanina artystyczna jest obecnie jedng z unikatowych dziedzin sztuki.
Cieszy sie ogromnym uznaniem w Srodowiskach artystycznych na catym

V31D VZIINMVAAM VIY3S — £202/(L2)€ YNZOALSALYY VIONZS

Swiecie. Jest wiec Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidéw o
Szkot Plastycznych w Supraslu inspiracjg dla mtodziezy do ciggle aktualnych o
poszukiwan artystycznych i spetnia cele jakie przyswiecajg temu wydarzeniu >
od trzydziestu lat.

155

<4 Zdjecia z Triennale 2024
Fot. Marta Mariariska i Beata Wilczyriska
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Wystawe prac pokonkursowych Il Ogdlnopolskiego Triennale Tkaniny
Artystycznej Ucznidw Szkét Plastycznych mozna byto ogladaé¢ w Sali wysta-
wowej Opery i Filharmonii Podlaskiej od dnia 7 czerwca do 28 sierpnia 2024
roku.

W Galerii przedstawione zostaty prace uczniéw zaprezentowane na lll
Ogodlnopolskim Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidw Szkdét Plastycznych,
ktére mozna byto oglgdac w sali wystawowej Opery i Filharmonii Podlaskiej
od dnia 7 czerwca do 28 sierpnia 2024 roku.

Tkanina artystyczna jest obecnie jedng z unikatowych dziedzin sztuki.
Cieszy sie ogromnym uznaniem w s$rodowiskach artystycznych na catym
Swiecie. Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Pla-
stycznych w Supraslu jest wiec inspiracjg dla mtodziezy do ciggle aktualnych
poszukiwan artystycznych i spetnia cele, jakie przyswiecajg temu wydarze-
niu od trzydziestu lat.

Ogdlnopolski konkurs tkaniny artystycznej ucznidow szkot plastycznych
w Supraslu zostat zainicjowany w 1994 roku. Poczatkowo funkcjonowat
w formule dwuletniej, jako Biennale. Wydarzenie to, wzbogacone o do-
datkowe dziatania artystyczne, na state wpisato sie w kalendarz waznych
wydarzen i imprez dedykowanych $rodowisku szkét plastycznych w catej
Polsce.
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W 2013 roku Biennale przyjeto formute trzyletnig i przemianowane zo-
stato na Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniow Szkét Pla-
stycznych. Impreza ta towarzyszy Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny
w todzi. W jednej przestrzeni wystawienniczej i konkursowej spotyka sie
tradycja z nowoczesnoscig, zaréwno w sferze projektowej, jak i realizacyj-
nej. Prezentowane sg tkaniny wykonane z uzyciem materiatéow i tradycyj-
nych technik tkackich, jak tez unikatowe formy wkraczajace nieraz w dzie-
dzine realizacji przestrzennych. Najistotniejsze jest jednak, ze autorami,
czesto wybitnych prac, sg uczniowie plastycznych szkét srednich. Triennale
ma charakter konkursu, a jednoczesnie jest przeglagdem osiggnie¢ uczniow
oraz pracowni poszczegdlnych szkét plastycznych, w ktérych realizowane
jest ksztatcenie w zakresie tkaniny artystycznej. Prezentowane prace ce-
chuje ogromna wrazliwos¢ plastyczna, biegto$¢ warsztatowa i techniczna.
Supraskie Triennale jest tez okazjg do spotkan oraz wymiany doswiadczen
nauczycieli zwigzanych z dziatalnoscig poszczegdlnych pracowni, spetnia
wiec wazne zadanie pedagogiczne i artystyczne. Prezentuje kunszt tkacki
uczniéw oraz profesjonalizm uczacych ich nauczycieli, czesto aktywnych ar-
tystow.

Po przerwie spowodowanej pandemia ponownie wrdcilismy do orga-
nizacji konkursu. Jak juz wspomniano, w tym roku prace ucznidw uczest-
niczagcych w Triennale prezentowane byly w sali wystawowej Opery Pod-
laskiej w Biatymstoku w dniach od 7 czerwca do 28 sierpnia 2024 roku.
W Triennale wzieto udziat 11 licedw plastycznych. W sktad jury weszli: prof.
dr hab. Wtodzimierz Cygan (przewodniczacy jury), prof. dr hab. Andrzej Ba-
nachowicz (cztonek jury) i dr hab. Magdalena Sobon (cztonek jury). Jurorzy
[l Ogdlnopolskiego Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidw Szkdt Plastycz-
nych wysoko ocenili tegoroczng edycje konkursu. Zwrécono uwage na bar-
dzo dobrg jako$¢ warsztatowgq i precyzje wykonania prac. Dostrzezono wy-
jatkowos¢ niektdérych z nich, wynikajgcy z profesjonalnej, wielowarstwowej
analizy poprzedzajacej wykonanie. Wartosciowa w ocenie cztonkdéw jury
byta réwniez wprowadzona po raz pierwszy na Triennale mozliwos¢ przy-
znania nagréd najlepszym pracom w kategoriach:

— tkanina warsztatowa,

— gobelin na krosnie,

— techniki mieszane, innowacyjne, eksperymentalne,

— tkanina unikatowa.

Zdjecia z Triennale 2024
Fot. Marta Mariariska i Beata Wilczyriska
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Patrycja Cicha - doktor nauk spotecznych. Ukonczyta polonistyke na
Uniwersytecie Warszawskim, doktorat uzyskata na Katolickim Uniwer-
sytecie Lubelskim. Pracowata w szkotach réznego szczebla, jako polo-
nistka-glottodydaktyk oraz pedagog-terapeuta. Wykfadata pedagogike
na Akademii Sztuki Wojennej w Rembertowie. Obecnie jest nauczy-
cielkg jezyka polskiego w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych im.
Wojciecha Gersona w Warszawie. Jest autorkg wielu publikacji.

Iwona Chudzikiewicz - absolwentka pedagogiki resocjalizacyjnej,
a takze studiow podyplomowych Poradnictwo i pomoc psychologiczna
oraz Podstawy psychoterapii na Uniwersytecie Jagiellonskim. Od wie-
lu lat jest pedagogiem szkolnym w Zespole Paristwowych Szkoét Mu-
zycznych im. Mieczystawa Kartowicza w Krakowie. Od dwodch lat, jako
pedagog Centrum Edukacji Artystycznej w Krakowie, udziela wsparcia
uczniom, rodzicom i nauczycielom szkot artystycznych regionéw ma-
topolskiego oraz swietokrzyskiego.

Jacek Jackowski - muzyk i muzykolog. Adiunkt w Zaktadzie Muzy-
kologii Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Autor dwdch ksigzek,
kilkudziesieciu artykutdéw, redaktor prac zbiorowych. Kierownik Zbio-
row Fonograficznych IS PAN odpowiedzialny za badanie, digitalizacje,
opracowanie, rozwdj i upowszechnianie najstarszej i najwiekszej ko-
lekcji nagran piesni i muzyki tradycyjnej w kraju oraz redaktor trzech
serii wydawnictw ptytowych prezentujacych najstarsze, zrédtowe na-
grania polskiej muzyki tradycyjnej. Organista i kierownik zespotu wo-
kalno-instrumentalnego przy Sanktuarium Swiatyni Opatrznosci Bozej
w Warszawie.

V3D VZOINMVAAM VIY3S - £202/(L2)€ VNZIALSALYY VIOMNZS

Wojciech B. Jankowski - jest emerytowanym docentem Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina, muzykiem i pedagogiem, doktorem
nauk humanistycznych. W latach 1974-1992 byt dyrektorem pierw-
szego w Polsce (i Europie) miedzyuczelnianego Instytutu Pedagogiki
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Muzycznej (przy AMFC). Byt wieloletnim wspdtpracownikiem najpierw
COPSA, a obecnie CEA - konsultantem ,Szkoty Artystycznej”. Jest au-
torem licznych publikacji, w tym ksigzek i artykutow.

Joshua Kingdom - nauczyciel native speaker jezyka angielskiego
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach z kilkunastolet-
nim stazem. Ukonczy! filologie angielskg na Uniwersytecie Jana Kocha-
nowskiego w Kielcach. Jest tworca autorskich programéw nauczania
jezyka angielskiego i wspotautorem podrecznikéw przygotowujacych do
egzaminu maturalnego. Opracowuje rowniez tresci i sposoby nauczania
wykorzystywane podczas kursow jezykowych w Wielkiej Brytanii.

Maria Kowalczyk - absolwentka Panstwowego Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Kielcach i historii sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lu-
belskim. Od 2003 roku petni funkcje dyrektora kieleckiego plastyka.
Uczy tkaniny artystycznej. Jest inicjatorkg i autorkg projektow wspot-
pracy miedzynarodowej ze szkotami artystycznymi w Ostrawie, Pradze,
Stambule, Erywaniu, Sewilli i Granadzie. Kilkakrotnie wspottworzyta
podstawy programowe przedmiotéw artystycznych na zlecenie MKiDN.
Uprawia twdrczos¢ artystyczng w zakresie tkaniny artystycznej.

Beata Lewinska - jest doktorem nauk humanistycznych w zakresie
nauk o sztuce, adiunktem na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wy-
szynskiego, gdzie m.in. wyktada metodyke nauczania historii sztu-
ki i popularyzacje sztuki. Byta najpierw wicedyrektorem, a pdzniej
dyrektorem Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie.
Jest autorkg licznych opracowan metodycznych, ksigzek i artykutéw
o sztuce i ksztatceniu artystycznym, a takze wspoétautorka (z Wojcie-
chem Kielerem) podrecznika do historii sztuki dla szkét plastycznych
z serii ARS LONGA. Przemiany sztuKi...

Marta Marianska - absolwentka Panstwowego Liceum Sztuk Pla-
stycznych im. Artura Grottgera w Supraslu (specjalizacja tkanina arty-
styczna). Ukonczyta studia na Wydziale Komunikacji Multimedialnej -
specjalizacja Intermedia na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Od
kilkunastu lat w macierzystej szkole prowadzi zajecia z przedmiotéw:
podstawy fotografii i filmu oraz projektowanie multimedialne. Zajmuje
sie sztukq wideo i obrazowaniem cyfrowym. Brata udziat w wielu wy-
stawach w Biatymstoku i w Poznaniu.

Karolina Mikotajczyk - skrzypaczka i kameralistka. Ukonczyta stu-
dia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, tam tez uzyska-
ta tytut doktora. Jest wspédtzatozycielkg Duo Karolina Mikotajczyk &
Iwo Jedynecki, jednego z nielicznych na swiecie klasycznych duetow
skrzypcowo-akordeonowych, z ktérym w 2024 roku otrzymata nagro-
de Paszport ,Polityki” w kategorii Muzyka powazna. Prowadzi klase
skrzypiec w ZPSM nr 1 w Warszawie, a takze kursy muzyczne i wy-
kftady metodyczne w Polsce i Stanach Zjednoczonych.



Joanna Sibilska - jest absolwentka szkoty baletowej w Poznaniu
i Konserwatorium im. Mikotaja Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu.
Uczy historii tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie i w Ogdlnoksztatcacej Szkole Baletowej im. Romana Tur-
czynowicza. Jest doktorem w dziedzinie nauk humanistycznych w dys-
cyplinie nauki o sztuce. Od roku akademickiego 2024/2025 piastuje
stanowisko dziekana Wydziatu Tafca UMFC.

Katarzyna Sokotowska - profesor zwyczajny, doktor habilitowa-
ny, pracuje na Wydziale Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy. W Zespole Panstwowych Szkdét Muzycznych
nr 1 w Warszawie prowadzi choér i zajecia propedeutyka dyrygowania.
Zasiada jako juror w miedzynarodowych i ogdlnopolskich konkursach
chéralnych. Jest autorkg wielu publikacji z dziedziny muzyki i dydak-
tyki muzyki.

Anna Szarapka - profesor Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, dok-
tor habilitowany sztuki, teoretyk muzyki, tutor, prelegent, publicysta
i juror. Pracuje jako nauczyciel dyplomowany w Panstwowym Zespole
Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy oraz na Wy-
dziale Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Byd-
goszczy. Prezes Towarzystwa Mozartowskiego, wspoétorganizator Mie-
dzynarodowego Konkursu dla Miodych Pianistéw Arthur Rubinstein in
memoriam.

Urszula Zawadzka-Wyrzykowska - ukonczyta Liceum Sztuk Pla-
stycznych im. Artura Grottgera w Supraslu oraz studia na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie na wydziatach: Architektury Wnetrz
(gdzie otrzymata dyplom z wyrdznieniem) oraz Grafiki. Obecnie jest
nauczycielka rysunku i malarstwa w macierzystej szkole oraz wykta-
dowca na Wydziale Architektury w Pracowni Malarstwa i Pracowni Pro-
jektowania Mebli. Uczyta takze w Policealnym Studium Plastycznym
w Biatymstoku.
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